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В конце мая сего года „АудиоМага- 
зин“ отметил пять лет с момента регист- 
рации издания. Пятилетие со дня выхо- 
да первого помера журнала можно бу- 
дет отметить в конце июня. 

За эти годы в журнале сформирова- 
лись определенные разделы, что свойст- 
венно в общем-то любому печатному 
изданию. Так как разделы возникали в 
разное время, стоит, вероятно, подроб 
пес описать назначение каждого из ни 

Почта. Раздел, позволяющий поддер- 
живать с вами обратную связь. Писем в 
редакцию приходит много, публикуется 
лишь часть из них, Письма редактиру. 
ются, но не слишком сильно. Мы стара- 
емся сохранить индивидуальность каж- 
лого послания, сокращаются обычно 

лишь письма, затрагивающие несколько 
тем и те, в которых попадаются неясно 
изложенные идеи или вопросы. 

Новости. „АудноМагазин” старается 
находиться на передовом крае, расска- 
зывая о новых технологиях или издели- 
ях, которые даже еще не появились на 
рынке, по ожидаются 

Испытательный стенд. Тестирование 
аппаратуры проводится многоопытны- 
зиастами, Эксиер- 
м длятся по нескольку месяцев, ап- 
атура обязательно прогревается, ис- 

‘ледуется ее совместимость с разными 
компонентами, Мы не проводим блиц- 
тестов в магазинах, эксперты слушают 
музыку либо у себя дома, либо в оди 
из двух комнат прослушивания ре; 
ции, то есть в хорошо зи 
становке, 

Аудиоклуб. В этом разделе авторы по- 
учают (наконец) возможность выска- 
зать спои оригинальные мысли и идеи, 
которые могут потрясти мир сложив- 
шихся представлений. Редакция с мне- 
нием авторов, как правило, не согласна. 

Домашний кинотеатр. Здесь исследу- 
ется и оценивается воспроизведение 
фонограмм фильмов с высококачест- 


ми экспертами-эит 
тид 
пар 


ак- 
комой им об- 


Ваш информационный партнер в 
Москве — еженедельная городская 
Газета „Н!-Р! Сі". 


Благодарим компании, любезно М 
Перпеливо предоставлявшие апаа 
ратуру на испытания. 

Это „Квинта“, „А & Т Тгаде*, „Мега 
Техника“, „М-Аудио“, „Техно-М\ь 
"Чернов аудио“, „СВ“, „Барнслимь 
"Одно место", „М5-Мах“, „Алеф“ 
Перспектива групп", „Эзотерика 
Планета аудио". .МЕТЕХ“, ВАЛЕ 
Кепаќопа!“, „Мех!“, „Инфорком 
Благодарим фирмы „Пурпурный 
ЛЕГион", „Са!а гесогаѕ“, „Союз М 
„Бомба-Питер“ за предоставленный 
диски. 


венных носителей или воспроизведение 
многоканальных музыкальных фоно- 
грамм. В будущем часть этого раздела 
будет посвящена высококачественному 
видеоизображению и его оценке. 
Автосалон. Это раздел для тех, кто за 
рулем или на пассажирском сиденье. 
десь исследуются проблемы, связанные 
с музыкальным воспроизведением в ус- 
ловиях, где вместо 220 вольт — всего 12. 
Гостиная „Фонограф“. Живые бес 
ды с музыкантами, звукоинженерами, со 
всеми, чья жизнь так или иначе связана 
с музыкой или с ее воспроизведени 
Музыка. Необъятный по содерж: 
нию и оттенкам раздел. В нем существу 
ют рубрики Глобус (музыка всех вре- 
мен и народов), а также Стреляйте в пи- 
аниста (авангард всех стилей). В рубри- 
ке „Хит-парад“ Летучей Мыши экспер- 
ты ранжируют альбомы поп-музыки, 
вышелитие „за отчетный период‘ 
Аудномастерская. Раздел появился 
недавно, и в нем описываются ориги- 
нальные схемы и конструкции аудно- 
компонентов, опытом создания которых 
авторы делятся е читателями, Редакция 
не оценивает техническое качество та- 
ких иалелий и ие проводит экспертизу 
их звучания. В рубрике Сделай сам 
публикуются схемы и даются советы по 
изготовлению аудиокомпонентов, кото- 
рые прошли экспертизу в редакции и 
по качеству звука могут удовлетворить 
амым придирчивым требованиям, 
Справочник. Здесь пытливый чита- 
тель найдет материалы, предоставляю 
щие шанс проникнуть в самую суть 
процессов и явлений, которые движут 
разработчиками аудпоаппаратуры, 
Таблицы, Раз п году н журнале кон- 
денспруется огромный объем информа- 
ции — технические параметры и цены 
на тысячи аудиокомпонентов, имею- 
щихся в продаже у нас и за рубежом. 


Сергей Таранов 
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Решил написать, потому что хочется 
поделиться мыслями и узнать ваше (и, 
конечно, Лушино) мнение по поводу 
оных. Первым делом о том, каким я хо- 
чу видеть „АМ“. Само собой, несмотря 
на отсутствие у меня всяких (іс!) фи- 
нансовых возможностей, меня интере- 
суег лишь „хай-энд“. Вечных странни- 
ков вроде „САУ“ (мое личное мнение!) 
приходится „проверять, не отходя от 
кассы", а „АМ“ всегда себе верен. Как и 
многие ваши читатели, ищу схему, ко- 
торая откроет мне двери в МВ епа, но 
найти не могу. „Радио“ раз в пару лег 
ривает нас трехстраничными монете 
ии, для постройки которых ие требу- 
ется, пожалуй, только спидометр. Что 
делать?.. 

А вот [мысли] на тему звукоконсер- 
вирования, В идеале смысл „хай-эи- 
ла“— приблизить эмоции, испытывае- 
мые дома, к переживаемым „лама“. Сей- 
чае же аудиофилы вынуждены тратить 
средства (огромные, огромные срелст- 
ва!) на исправление ошибок записи. 
По-моему. хороший ламповый усили- 
тель является лишь в известной степе- 
ни удачной попыткой зализать раны, 
нанесенные музыке цифрой, Сегодня 
нет формата, который [было бы дос 
точно лишь правильно, линейно у 
лить и преобразовать в звуковую ноли 
чтобы ухо пе замечало ошибок и ис 
жений, внесенных трактом. Из-за этого, 
правильный №-Й критикуют за „блед- 
ность сухость, зажатость" (0 за возни- 
кающую от этого усталость). А компо- 
ненты и схемотехника МВ епа выбира- 
ются субъективно, Имея идеальный 
формат, мы вскоре позабудем о разнице 
между ћі- и Май епа. Но где взять сеі 
аналоговый формат без типично „кон- 
тных“ недостатков? Предлагаю: бе- 
рем магиитную лепту пошире и под 
линнее, уменыпаем трение между голо- 
вкой и лентой, пишем синхроеигналы и 
от пасснков избавляемся. На кассету 
размером с томик Пушкина предлагаю 
вместить минут 60, 

Очевидно, что номер не пройдет. 
|.бопу" с „РЬЙрз“| крепко взялись за 
среднестатистического Васю, бредуще- 
го с парой зеленых бумажек в кармане 
искать любимого задушевно-попсового 
Сашу Ж. среди кислоты и крови. По- 
моему, если нужно количество, а не ка- 
чество эмоции, можно воздействовать 
прямо на нервную систему. Укорачи- 
вайте несовершенный тракт! 


Почта 


По поводу практической реализации 
не могу согласиться с г-ном Зуевым, 
считающим, что „любители музыки... 
как правило, разочаровываются [в ап- 
грейде| и покупают фирменную аппа- 
ратуру“. Как я уже решил, „хай-энд“ ос- 
нован на субъективном восприятии. 
Каждый „ушастый“ знает свой „х 
энд“. И создать его он может лишь сам, 
используя хотя бы „бюджетные“ (зло- 
веше!) модели и свои руки и мозги 

За неимением приличной базы лично 
мне пришлось ть с нуля (модифи- 
цированная магнитола „Рига-З10“, 
рижские же „5-30“, место усилителя 
временно пустует). В связи с этим [за- 
м| несколько вопросов, ответы на ко- 
торые, думаю, интересуют пе только 
меня. 

1. Есть ли в Москве магазины, где 
торгуют транеформаторами (силовыми 
и выходными)? 

2. Предмет моей гордости — „Рига“, у 
которой в предусилителе ни одного ОУ. 
Оксидные конденсаторы я уже заме- 
нил, устроил дополнительный стабили- 
ор. Стоит ли после сборки нового 
УМ „резать“ провода к штатному или 
пожалеть (я беру сигнал с контрольных 
точек преда)? 

3. Ещео „Риге“ и [иже с ними |: имеет 
ли смысл замена „шнурков“ в системе 
(внутри и снаружи) на хорошие [кабе- 
ли] (и насколько опи должны быть хо- 
рошими)? 

4. Проблема века: что же есть пресло- 
вутые виброизоляция и амортизация 
ЛИМ??? Как мне их реализовать? 

5. Можно ли „землить“ схемы на ба- 
тарею, и как защититься от трагедии? 

6. Почему при включении УМ, под- 
ключенного к „Риге“ или плейеру, ко- 
лонки бабахают, а при свободном входе 
нет? Конденсаторы хорошие, вее на 
земле, шума пет 

7. Что делать с „5-30“? Родителей ие 
радует перспектива наблюдать в центре 
квартиры стойки из подручных матери- 
алов, а колонки имеют очень узкую ди- 
аграмму направленное 

О расположении ВЧ-головок я знаю, 
и в голове [роятся] всякие крамольные 
мысли, [например о] наклоне колонок. 
А они стоят на полу, и эффект „голос из. 
подвала“ зачастую интересен (но не бо- 
лее того). 


А. Ильин, Москва 

р 5. Оказывается, не только апара- 

тура диктует вкусы: почитаешь 

АМ“ итянет на серьезное, красивое, 
высокое... 


ооо ох ооо» 
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1. Магазины или организации, торгу- 
ющие разными электрокомпонентами, 
скорее всего есть. „АМ“ не считает се- 
бя вправе рекомендовать торгующие 
организации, а также самому торго- 
вать ћі-/і-аппаратурой или ее дета- 
лями — неизбежный конфликт инте- 
ресов не будет полезен ни читателям, 
пи нам. В журнале есть реклама, по 
пей читатель на свой страх и риск 
должен определить нужного ему про- 
давца. 

2-4. Придется, наверно, штатные 
провода отпаять, так как иначе сопро- 
тивление нагрузки для выхода пред- 
усилителя может оказаться меньше 
допустимого. Провода, по которым 
‘идет сигнал низкого уровня, я бы в маг- 
питоле менять не стал; провода, иду- 
щие к „5-30“, можно поменять. Из де- 
шевых кабелей можно попробовать 
„Зирға“ (примерно от 50 руб. за метр). 
Если „финансовых возможностей" не 
хватает и на него, остаются свалки и 
прочие места, ёде можно найти кабель 
бесплатно. Критерии поиска: изоляция 
не резиновая, если кабель толстый, то 
и жилы должны быть толстыми, ка- 
бель не слишком старый и не слишком 
окисленный. Принесите несколько раз- 
ных кусков домой, почистите и про- 
ведите слуховые эксперименты — мо- 
жет, какой-нибудь из них и придется 
по вкусу. ЛИМ вряд ли удастся вибро- 
изолировать простым способом. 

5. „АМ“ писал о заземлении корпусов 
аппаратуры не один раз: см., напри- 
мер, № 3 (14) 97 — ответ С. Кунилов- 
ского читателю на с. 9-11. Вкратце 
повторю. Сеть с заземлением благо- 
творна для качества звука и нормаль- 
ной работы большинства компонен- 
тов. Лучшее заземление глубоко 
арытый в землю медный лист или тру- 
ба. Теоретически можно делать зазем- 
ление па трубу холодной воды, но при 
этом полезно быть уверенным, что ни- 
кто в вашем доме не занимается схо- 
жими экспериментами с какими-ни- 
будь строгальными станками. Если вы 
пе уверены в собственном знании тех- 
ники безопасности, обратитесь к ква- 
лифицированному электрику. 

6. Видимо, толчок происходит из-за 
постоянного напряжения на выходе. 

7. Может быть, найти место на сте 
не? АС нетяжелые, можно поместить 
их на маленькие полочки. 


С. Таранов 
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В одном из [номеров] журнала [была 
затронута тема] влияния цифрового 
звука на человеческие ощущения, [при- 
чем подчеркивалось, | что тему эту при- 
дется исследовать долго и упорно. Это 
не так, все давны ‘ледовано. 
Во всяком случае, <...> лет 20 назад, и 
выводы [сделаны] следующие, 

Начнем с полупроводникового зву- 
ка. Характер воздействия на человече- 
скую психику таков. 

В 13-15 лет роль музыки [в жизни 
человека] резко возрастает. Сигнал к 
восприятию музыки в этом нежном 
возрасте идет из подсознания. Если 
полупроводники не [пробуждают у] 
подростка интереса к естественной му- 
зыке, а [вовлекают его в музыку | искус 
ственную (не акустическую, а элек- 
тронную) — диско, рок, техно и т. д.. 
то человек попадает в атмосферу аку- 
удушья. В 


стического этом возрасте 


нужна естественная акустическая под- 


зе естест- 


питка, то есть музыка на 
венного человеческого голоса и естест- 
венных инструментов. Восприятие 
этой музыки в естественных условиях 
или через ламповый усилитель (ни 
единого транзистора) дает необходи 
мый акустический кислород 

Так как сейчас нет возможности 
потреблять 


этот кислород, то люди 
молодые задыхаются в электронной 
атмосфере. Да, наша исихика веками, 


тысячелетиями настраивалась на есте- 


ственный спектр звуков, она оказалась 
очень консервативной и пе смогла бы- 
стро перестроиться [и приспособиться 
к] изменениям в спектре звука, [проис- 
ходящим благодаря работе транзисто- 
ров]. В результате возникла масса нега- 
тивных последствий. Люди становятся 
черствыми, происходит своеобразная 
дистрофия психики, и [вырастают] 
„полупроводниковые дегенераты", [за- 
рождается] злоба, скотство, мелкоте- 
мье, наркомания, проституция. Иными 
словами, человек, чтобы быть похожим 


должен в 
юности потребить очень большую дозу 
естественной му >. Транзисто- 
ры тут, к несчастью, не могут помочь, 
ибо музыка в подобном виде теряет 
сродство с человеческой исихикой 
Посему иногда то, что вы пишете на 
страницах журнала,— чепуха. Сейчас 
люди молодые просто лишены естес 
венной музыки. <..> Запомните раз и 
навсегда и детям своим накажите 
тамповые усилители, неважно, класса 
А, АВ, В, дают акустический кислород, 
А траизисторные этот кислород пере- 
крывают. Это глобальная проблема, и 
ее нам всем придется решать. Пробле- 


на человека, а не на скотину, 


зыки < 


ма — чисто экологическая, только заму- 
сориваются наши мозги, и наиболее тя- 
жело переносят это наши дети. Как вас 
убедить, я не знаю, вы, очевидно, посме- 
етесь над моими мыслями, Но я знаю 
одно: если бы, например, В. Зуев попал 
в полупроводниково-цифровую атмо- 
сферув 14-15 лети провел бы в ней лет 
10, то он был бы более черствым, холод- 
бесчувственным человеком. Для 
него пе существовало бы ни литера- 
туры, ни поэзии, ни музыки. А когда 
В. Зуеву исполнилось бы лет 25-30 и 
его посадили бы в Берлинскую филар- 
монию, он смотрел бы на В. Фуртвенг- 
лера, как баран на новые ворота, так как 
ыло бы мертно в эстети- 


ным, 


его сознание 
ческом, художественном смысле и он 
был бы эмоционально глух. 

Все эти ваши эксперты „по большо 
му счету“ гроша ломаного не стоят 
Главные аудиоэксиерты — этолоноши и 
девушки 15-20 лет. Все остальное 
шушера, а не эксперты, и в этом вея 
трагедия, Аудиоэкспертиза может про- 
водиться только молодым человеком в 
[паиболее способном к] звукопоглоще- 
нию возрасте, 15-20 лет. В 40-50 лет 
музыка не воспринимается обострен- 
но, в основном работает память. Как 
по конкретное произведение воспри- 
нималось в юности при первом залете 
или улете. Ну, ие пам объяснять, [вы и] 


сами с усами 

Р 5. При тестировании „ОЧАР ЕЅІ.- 
63° В. Зуев очень непочтительно выра- 
ился о „25АСЭ-101". Мне кажется, он 
не прав. Я слушаю эти системы десять 
лет и должен сказать, что они превосхо- 
дит по звуковому потенциалу 99% всех 
описанных и тестируемых ма страни- 
цах вашего журнала акустических си- 
В смысле исполнительской ин- 
камерной, покальной, 


стем 
териретации 
симфонической музыки. В. Зуев и сам 
участвовал, по-моему, в запуске в серию 
этих колонок на заводе им, Калинина в 
Питере и так плохо [отозвался | о споих 
коллегах, которые, я считаю, сделали 
замечательную систему. Единственный 
недостаток „25АСЭ-101“— невысокая 
надежность на начальном этапе. Я два 
раза се ремонтировал по гарантии, И 
после этого десять лет безотказной р: 
боты. Даже при сравнении с „ОПАБ 
она звучит примерно так же. Я не 

но считаю, что музыка 


профессионал, 
великолепно, всмысле нюансов, звучит 
через одно-двухваттные динамики или 
через стереонаушники, так как [ре 
играет] очень малая подвижная масса. 
Старые ламповые приемники в этом 
смысле идеальны. Маленькие динами- 
ки и большие корпуса этих приемников 
создавали замечательный звук. Но и у 
них [есть один] недостаток. При вос- 


произведении симфонической музыки 
сильно искажаются оркестровые #4417. 
„25АСЭ-101° [выдерживают| большую 
мощность, и этого недостатка нет. 

В этом их ценность. Что касается 
компрессионных колонок, то все они 
искажают классику. Конечно, немного. 
помогают ламповые усилители. Но все 
жеэти АС звучат грубовато, независимо 
отих стоимости, Я считаю, что большие 
колонки должны звучать, как 1—2-ва 
тные динамики, с такой же легкостью. 
Но таких колонок, кроме электростати- 
ческих, не существует в природе. В 
этом ценность „Е51.-63*, „АСЭ-101“, 
„ОПАО ЕЅ“ и т. д. Извините за резкие 
оценки, прошу прощения, я все-таки не 
профессионал, но за все эти мысли я до- 
статочно дорого заплатил. И меня все 
это сильно задевает. 


Ю. Улафф, 
г. Шебекино, Белгородская обл, 
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Будучи человеком, давно и горьким 
опытом приученным прислушиваться 
к чужому мнению, в какой бы форме 
оно ни было высказано, оставлю бел 
особого внимания тот факт, что пача- 
ло „за здравие“ („о влиянии цифрового 
звука на человеческие ощущения“), па- 
строившее меня на профессиональный 
лад (читатель со стажем знает, в чем 
я специалист), вскользь прошмыгнуло по 
полупроводниковому звуку, и далее ав- 
тор углубился в „злобу, скотство, мелко- 
темье, наркоманию, проституцию“, 
проистекающие от транзисторов. 

О, знали бы господа Бардин, Брэт- 
тейн и Шокли и товарищ Лосев о том, а 
какое болото они затащили цивилиза- 
цию!.. 

Теперь по порядку. 

Действительно, может показаться, 
что наша нынешняя молодежь, взра- 
щенная на „Г їе го тоге іг тоте И...“, 
вконец испорчена, и в том числе беско- 
печным транзисторно-дебильно-бум- 
боксным суррогатом, с которым у мно- 
гих лиц моего поколения ассоциируется 
любая подростковая тусовка. Мне са- 
мому глубоко несимпатичен нескон- 
чаемый поток бездарно-компьютер- 
ного, коммерциализированного звука, 
доносящийся до нас по каналам ЕМ и 
ТУ, Но делать столь резкие и скоропа- 
лительные выводы, как Ваши, уважае- 
мый коллега, я пока не готов. 

Во-первых, даже отвлекшись от вы- 
соких технических материй, замечу, 
что отнюдь не мал отряд слушателей, 
для которых глубоко безразлично, тран- 
зисторный усилитель или ламповый, 
аналоговый тракт или цифровой. Для 
них Фуртвенглер, извините, он и в Афри- 


ке Фуртвенглер... И испортить его бук- 
вально ничем невозможно. Дальше — 
больше. Для кого-то и Фуртвенглер — 
не самоцель. Они любят Чайковского, 
Бетховена, Брамса. 

Ехал я как-то в купе поезда. Попут- 
чик был уерюм и скучен, в конце концов 
мне удалось его чуть-чуть разговорить. 
Выяснилось, что едет со мною страст- 
ный меломан, поклонник Петра Ильича 
с сорокалетним стажем. Вот, жаловал- 
ся он, передают всякую всячину, а нет 
чтобы любимое что-нибудь поста- 
вить... 

То ли в шутку, то ли из озорства я 
предложил попутчики насвистеть что- 
нибудь чайковское. Неожиданное „А вы 
сможете?“ и блеск надежды в его глазах 
заставили меня задуматься и сделать- 
ся чуть серьезнее. Свищу я вообще-то 
неплохо, но до В. Фуртвенглера либо 
К. Иванова (или даже до булгаковского 
Азазелло) в общем мне далековато. 

Так или иначе — свистел я до посине- 
ния губ... 

Километров эдак четыреста... Пока 
не кончился весь Чайковский... И тем не 
менее, акцент я сделаю вовсе не на 
этом, Мне вообще кажется, что музы- 
ка, заслуживающая внимания, вовсе не 
ограничивается аналогом, лампой, Чай- 
ковским и Фуртвенглером. И пе я это 
придумал, и догадывались об этом еще 
задолго до фильма „Антон Иванович 
сердится". И глубокую вовлеченность, 
способную привести к серьезным ду- 
шевным переживаниям и отчетливому 
ощущению сопричастности, могут вы- 
звать и Щедрин, и Жарр. и Меркьюри, и 
Гёттель... 

Я пе собираюсь вставать па позиции, 
прямо противоположные Вашим, ува- 
жаемый коллега, и тиражом в 30000 за- 
лвлять, что право на жизнь имеет вооб- 
ще всякое звукоизвлечение, способное 
привлечь внимание достаточно большой. 
группы индивидуумов. Речь идет не о 
праве на жизнь, а о том, что сама жизнь 
берет на себя право возносить до небес 
одних и предавать забвению других. 
Кто знает, про кого из наших современ- 
ников лет через двести скажут „вели- 
кий“? 

Я вообще не приемлю крайних сужде- 
ний. Сознаюсь, я не только не люблю, 
например, А. Пярта и симфониста 
А. Шнитке... Не побоюсь сказать, что 
„мне не правится Шостакович, и если 
спросят почему, доходчиво и просто 
объяспю. Для того ведь и существует 
много всякой музыки, чтобы каждый 
мог выбрать свою. 

А что касается „скотства“, так ведь 
еще пе стихло эхо от стука кованых са- 
пог под „Дойчен зольдатен унд ди офи- 
цирен...“ со свастикой буквально через 


ота 


час после прослушивания марширующи- 
ми живого (1) Фуртвенглера... 

Не помог Фуртвенглер, вот ведь как 
получается... 


Теперь обратимся к области более для 
меня привычной. 

Дискуссия „лампа или транзистор“, 
набившая, я думаю, оскомину каждому 
второму читателю, на этот раз мною, 
безусловно, поддержана пе будет. Я 
лишь позволю себе отметить один 
Факт, к которому непременно вернусь 
впоследствии. Помимо просто пижонов, 
для которых ламповый звук был бы еще 
ламповее, если бы вместо 6ИЗС на бал- 
лоне писали бы 6$3С или сумму еще 
круче, существует и немалый отряд 
„специалистов“, для которых ламповый 
звук — это малая энергия высших по- 
бочных гармоник, неглубокая ООС и т.п. 

Поверьте мне как кое в чем смысля- 
щему коллеге, что сделать сейчас тран- 
зисторный усилитель, „транзистор- 
ность“ которого не смогут выявить 
весьма и весьма непростые эксперимен- 
ты в спектральной области, — пе такая 
уж архисложная задача. И гармоники 
будут, как у лампы, и связь будет, как в 
ФАПСИ. 

Более того, записав, скажем, того же 
Фиуртвенелера (Ї@)) на лист бумаги, 
как кардиограмму, через ламповый и че- 
рез такой вот транлисторный усили- 
тель и сравнивая глазами поведение 
кривой, можно, даже будучи грамотным 
акустиком, никакой разницы не обнару- 
жить!.. 

А ушами обнаружить! Музыка — она 
ведь для ушей, а не для глаз, и уж тем 
более пе для преобразования Фурье! 

Вот где интересная проблема. Вот 
Вам, коллега, рекбус, кроксворд... Как 
выявить искажения временной струк- 
туры музыкального сигнала с точки 
зрения человеческого уха (каламбур 
получился) — вот суперзадача элект- 
роакустики ХХІ века (здесь я в чем-то 
цитирую И. А. Алдошину). А „лампа 
или транзистор” это, уважаемый, 
мелковато, впрочем, как и „аналог или 
цифра“. 


В качестве разрядки напряженности 
замечу, что во многом разделяю Ваше 
пристрастие к экспертам и особенно 
эксперткам в возрасте 15—20 (ну, мо- 
жет быть, 25) лет. Сам, очерствев, за- 
прагматичнев и переслушав, уже давно 
не „улетаю“, по крайней мере от музы- 
ки, как это бывало лет 20 назад от ор- 
кестровых пассажей Р. Штрауса („Лак 
говорил Заратустра“), первых форте- 
пьянных пот Второго концерта Рахма- 
нинова и апофеоза аЙевго поп (торро из 
Шестой симфонии Чайковского. 
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Ну и что? А кто-то, просидев трид- 
цать три года на печи, начинает с дет 
ской непосредственностью, доверииво- 
стью и широко открытыми глазами 
слушать музыку, открывая для себя 
мир неизведанный, с доселе не протоп- 
танными дорогами... А то и писать, как 
Брукнер... 

Мне кажется, дело не в возрасте, а в. 
состоянии души. А быть может, именно 
это состояние и определяет истинный 
возраст, по крайней мере музыкальный. 

А теперь — снова к технике. 

Нет слов, „электростатики“ игра 
ют на славу, и слушать с их помощью 
симфоническую музыку — одно удо- 
вольствие. Для меня, по крайней мере 
и для глубокоуважаемого мною В. М. Зу- 
ева, по поводу которого Вы, дорогой 
корреспондент, так обстоятельно и 
так конкретно высказались. Почему 
для В. М. не знаю, а про себя скажу 
потому, что я умею отвлекаться. Вот 
сказал себе, что перетерплю отсутст- 
аце баса, = и с удовольствием слушаю 
„Е51.-63°! Кстати, обожаю звучание 
КИНАПовеких широкополосников при 
подведении 1—2 Вт, особенно с лампово- 
го однотактника. Но вовсе пе откажусь 
„оттянуться", очарованный страш- 
ной, безудержной мощью ключевого пя- 
тикиловаттника со стадионными АС 
с радиусом поражения метров в 35—40! 
И ие я один! 

Ведь чем хороша музыка и чем хоро- 
ша электроакустика? Сколько людей 
столько мнений, и пе надо спорить. Кто 
хочет спорить — пусть занимается 
математикой или другой областью 
знаний, где правда может быть лишь 
одна, даже если „поверить алгеброй 
гармонию". 

В связи с этим соглашусь, что „ком- 
прессионные колонки искажают класси- 
ки“, по для других ценителей эту клас- 
сику исказит либо ЦАП, либо перафини- 
рованная медь, либо В. А. Котельников, 
либо отсутствие буфета в аптракте. 

И каждый будет по-своему прав. 

‘Особенно, если не станет навязывать 
своих мнений. 


К. Никитин 
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Как долж плудтироваться ка- 
бели? Можно их скручивать в кольца 


или нет (кабель от усилителя к АС)? 
Как должны пересекаться сетевые ка- 
бели с межкомпонентными? Какие мо- 
гугпрокладываться рядом, а какие нет: 
Нужен ли уход за разъемами и какой? 

У меня [имеетея | усилитель „Оепой 
РКА-510°, мощиик „Оепоп РОА-3200“, 
проигрыватель „Рагазоии@  С/ОР- 
1000“, были колонки „Јато-707“ (про- 
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дал). Какие АС порекомендуете до 
$2000? Хотелось бы маленькие (мони- 
торы) с сопротивлением 8 Ом. 

Пончик, г. Волгоград, 
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од за разьемами необходим, и оп 
простой: регулярная (в зависимости от 
скорости загрязнения) очистка кон- 
тактных областей от грязи и оксидов. 
Делается это ваткой, памотанной па 
спичку и смоченной в простейшем слу- 
чае спиртом (чистым изобутиловым 
или этиловым, без добавок, одеколон не 
подходит) или же специальными жид- 
костями для чистки контактов. 

Сетевые кабели должны находиться 
как можно дальше от межблочных и от. 
кабелей к АС. Если па практике так не 
получается, то пересекаться они долж- 
пы под прямым углом и при этом не со- 
прикасаться друе с другом. Цифровые 
кабели лучше проложить подольше от 
межблочных 

Сетевые кабели можно и даже нужно 
прокладывать рядом друг с другом, 
можно даже увялать их в пучок. Если 
кабель к АС слишком длинный, то его, в 
принципе, можно скрутить кольцами 
диаметром побольше, помня о том, что 
обращаться с любыми кабелями надо 
аккуратно. Релкие сгибы, скрутки, де- 
формации, натяжения ведут к наруше- 
ниям прочности контактов, окислению 
проводника. В итоге теряется его кри- 
сталлическая цельность. 

Рекомендации по подбору компонен- 
тов для конкретной системы читателя 
редакция вправе давать только в том 
случае, когда паши авторы имели непо- 
средственный опыт прослушивания по- 
хожих комплектов. Такое — в силу объ- 
сктивной невозможности объять все 
случается не так часто, как хотелось 
бы. Поэтому АС для вашего — на первый 
взеляд вполне приличного — комплекта 
лучше поищите сами, тем более что в. 
данной ценовой группе выбор обширный. 
С. Таранов 
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Получил очередной номер „АМ“ (№1 
(24) 99) и с большим волнением (как и 
всегла) тут же начал читать. Но, увы! 
Вновь после прочтения осталось чувст- 
во неудовлетворенности и апатии. Нет 
ничего вдохновляющего, радующего. 
Вновь и вновь перечитываешь и 
статьи, и снова ничего, 
кажется, вам как-то надо наконец опре: 
делить свое (как сказал Остап Бендер) 
„политическое кредо“, вроде того, что 
красовалось на наших совковых газе- 
тах — „Пролетарии всех стран, соеди- 


няйтесь“. То есть нужно определиться, 
что и как вы будете писать, выбрать 
принцип изложения материала. Думаю, 
большинство читателей согласится со 
мной, что за основу нужно взять: что, 
как и почему влияет на качество звуча- 
ния. Чтобы журнал стал школой воспи- 
тания не только музыкального вкуса, 
но и научил читателей, самих, без вашей 
подсказки и ваших тестов, разбираться, 
какой аппарат [хорош], а какой не за- 
ужинает внимания, 

Вот и Михаил Сергеев в своей статье 
„Сватовство — наука или искусство?“ 
<..>, раздумывая о проведенных т 
стах, сомневается в их полезности. Так 
стоит ли тратить массу времени на эти 
тесты, которыми вряд ли кто <..> вос- 
пользуется, если они ничем не аргумен- 
тируются, В статьях К, Никитина, по- 
священных источникам питания, на 
примерах нескольких усилителей было 
показано, как разные фирмы построили 
свои усилители, Хотя там и приводи- 
лись некоторые подробности, однако 
так и осталось загадкой, почему при 
столь солидных трансформаторах и не- 
плохих диодах усилитель „Корвет УМ- 
088" звучит хуже, чем „Магапх РМ-5: 
или „Үатаһа АХ-1050" („АМ" № 1 (18) 
9%). Получается, что, поставь провода 
потолще да покороче, и псе кардиналь- 
но поменяется. Но даже такие не очень 
аргументированные статьи дают боль- 
ше пользы. чем тестирование „черных 
ящиков“, Проще открыть этот ящик и 
посмотреть своим опытным глазом, 
что, как и из чего сделано, тогда сразу 
без тестирования можно определить, 
чего следует ожидать, а некоторые [от- 
клонения | от истины будут ие так ужи 
важны. Журнал „Салон АУ" уже сделал 
попытку показать, как влияют на ка- 
чество |знука] конденсаторы разных 
фирм ит. д. Увидел, что электролиты в 
блоке питания большой величины, да 
еще „Кирусоп Васк Сасе“, ожидай 
мопшого и разборчивого баса. Или от- 
крыл акустическую систему, а там то- 
нюсенькие и плохие проводники и 
монтаж не лучший, да и детали самые 
дешевые, да еще болтаются, как бычок 
не версвочке,— все ясно, ничего хоро- 
шего не жди, будь это даже ведущая 
фирма, просто старались при хороших 
динамиках не выпасть в более дорогую. 
категорию. Или была посвящена ста- 
тья специально электролитическим 
и, которые стоят в „Тесћ- 
„ав итоге басы толетые и. 
неповоротливые — вот вам и бамбук да 
медные экраны. 

Поэтому лучше открыть школу лик- 
беза, где рассказывать, что, как и почему 
влияст на звук. Только не надо общих 
фраз (видимо, многократно переписы- 


ваемых из разных источников). Напри- 
мер, в № 1 (24) 99, с. 9 (С. Таранов) 
Корпус узкой обтекаемой формы вы- 
годней с точки зрения уменьшения от- 


ражений от передней панели (а боко- 
вые чем хуже, они обычно значительно 
шире? — В. Г), но проблематичнее с 
точки зрения возникновения стоячих 
воли". И вэтом же журнале на с. 80 рек- 
тама АС „РгоАс“ серии „Везропзе 3,5: 
2,5; 2%. за многиетысячи долларов — и 
никаких тебе скруглений, а даже наобо- 


рот, вее углы, как бритва, Что им, слож 
но было закруглить края? Или новые 
„КЕЕ“ на с, 77 — широкие, как ворота 
Сам динамик — как рупор и излучает, 
как прожектор, а что сбоку этого рупо- 


ра находится, видимо, не имеет особого 
значения. Интересно, как это можно 
было разглядеть невидимую воздуш- 
ную волну. Опустите модель акусти- 
ческой системы в воду, и убедитесь, бу- 
дут ли отражения от углов, а [вель] вод: 


гораздо плотней. Для легкого воздуха 
острый угол, что вилы для сена. Списали 
всего с работ М. Эфрусси (1960 1), где 
показаны более гладкие АЧХ у более 
округлых [корпусов]. Да там стоячих 
воли нет внутри, вот и АЧХ прямей. Да- 
же фирма „КИрзв“ в проспектах на свои 
ЛС пропагандирует скругленные края, 


а делает обычные прямоугольники, Вы 
скажете, что АЧХ, снятые в заглушен 
ной камере с разных направлений с по- 
мощью микрофона, дают представле- 
ние о поведении звуковой волны на 
корпусах разной конфигурации, но где 
гарантия, что это результат закругле- 
ний или, наоборот, острых углов, а не 
следствие влияния чего-то совсем дру- 
гого, Недаром даже в очень дорогих 
акустических системах плевали на уз- 
кие передние панели и экзотические за- 


кругления, например, как у „Міѕзіоп" 
Говорят, что гениальные конструкции и 
выглядят красиво, однако, глядя на 
конструкции „В & М", создастся вие- 
чатление, что делал их Собакевич (см. 
Гоголя), Или отделка вишневым шио- 
ном моделей „РгоАс“— не радует глаз, 
так как создается впечатление, что на 
их поверхности время от времени 


целывают свежее мясо. Такие они все в 
пятнах, да еще с отколотыми кусками 
попа (см. рекламу магазина „Нота +“), 
даже на фото в вашем журнале № 1 (24) 


99. с. 40 они такие же неряшливые, и 


диффузоры имеют тоже неряшливую 
поверхность, Как [будто] у гениальных 
проектировщиков исполнители — это 
случайные люди — бомжи, бездельники 
иалкаши. < 

Коли я коснулся громкоговорителей, 
тов ,АМ" № 1 (24) 99, с. 101 [написано] 
о фомкогонорителях Мангера. Видимо, 
Д. Зиловянский еще довольно молодой 


человек. Я лично, взглянув на рисунок, 
сразу вспомнил, что 18 лет назад видел 
его в журнале „РипкзсВаи“ (№ 18. 1981, 
с. 74 „УапаЫе Етедиеплууеісһе ти 
Еестгопіѕсћеп Зиблуооег“). Рисунок за 
18 лет (или как перевел Д. Зиловян- 
ский: „.мы истратили почти двадцать 
лет на разработку..*) ничуть не изме- 
нился. Собственно в „РипкусВаи“ об 


этом тоже практически ничего не ска- 
зано, только что мембрана легкая, бе- 
зынерционная, без фазовых ошибок. А 
сама статья посвящена созданию аку- 


стической системы, где на НЧ работает 
обычный динамик, а на ВЧ — излуча- 
тель Мангера. Рассматриваются про- 
блемы сочетания двух излучателей, и 
приводится схема активного фильтра 
разделения полос с |инфранизкоча- 
стотным] фильтром. Схема, конечно, 
оригинальная, в плане ее реализации 

Статья в „АМ“ познавательна в 
[смысле изучения] способностей чело- 
веческого уха воспринимать звуки, 
ілящиеся 0,22 ме: [интересно] и то, что 
мы инстинктивно воспринимаем толь- 
ко очень короткие звуки (видимо, 
фронт волны — как реакция на опас- 
ность с целью успеть себя защитить от 
чего-либо), К сожалению, перевод ни 
как пе прокомментироваи. Для меня 
так и осталось загадкой, почему дем 
пфер девяти- (а не восьми-, шести- и 
т, д.) зубчатый, а отверстий против 
этих зубцов восемь, Почему примепе- 
ны две катушки (четыре вывода)? 


Так я и не понял „гениальности“ идеи 
Мангера, чем [излучатель этого тина] 
зучше ленточного? И чем это они зани- 
ма 
зуль 


лись 20 лет? По рисунку не видно ре- 


ата их трудов. 


Еще немного критики <...>, Статья- 


бес 
То 
на, но вся информация [может быть] за- 
ключена в несколько строк: корпус и 


‘ла нового редактора С. Таранова с 
гом Флетчером, конечно, интерес- 


опорный диск теперь делают из много- 
слойного поликарбоната, проигрывате- 
пи е шасси на пружинах не столь хоро- 
ши в звучании, двигатель должен быть 
минимальной мощности, в конструк- 
ции лучше применять природные ма- 
териалы и очень важно их сочетание 
(поликарбонат это природный ма- 
териал, конечно?!) И еще: хороший 
тонарм — на одной опоре (на игле, а не 
на кардане), подшипники двигателя и 
масло влияют на звук болыше всего, и 


подставка из сосны лучше сварных 
стальных конструкций, а я-то хотел 
уже сварить себе подставку из труб, да 
засыпать их дробью. Оказывается, ле- 


рево лучше, 

Еще немного критики. Чувствую, 
что вы сейчас перефразируете слова 
В. И. Ленина: один дурак может 


дать 
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столько вопросов, что и десяток умни- 
ков пе ответит. Но сами подумайте, я 
вам пишу, а вы молчите. Может, писем 
слишком много, или вы выбираете 
только те, которые начинаются с по- 
хвал в адрес вашего журнала? Однаж- 
ды А. М. Лихницкий, которого я очень 
уважаю, описал, как он переделал со- 
ветский проигрыватель и довел его ка 
чество до цены $600, и всё это только 
пришлифовкой трущихся поверхно- 
стей и выбором вязкости масла, Я напи 
сал вам, что его идея насчет демпфиро 
вания тонарма с помощью монетки, по- 
груженной в масляную ванну, ошибоч: 
на, так как при коробленых канавках 
при движении иглы на „бугор“ демпфер 
будет сдерживать движение тонарма, и 
при опускании иглы с „бугра“— тоже 

Получается, что демпфер как бы увели 
чивает момент инерции тонарма и, сле 

овательно, не только не уменьшает ве 

1ичину скольжения иглы вдоль канав 
ки, а увеличивает ее, тоесть [возникает] 
эффект, обратный ожидаемому. Стало 
быть, если платить $600 за І.Р, то из них 


где-то $500 — за шлифовку и за масло, 
Не слишком ли дорого платить за такой 
пустяк [цену] целого мотоцикла, на 
пример? [В моем] письме были и дру 
гие вопросы, но ответа, при всем моем 


териеливом ожидании, 


я так и] не по 
тучил. Извините за назойливость, но 
ответьте же, пожалуйста. 

1. Почему у проигрывателей СР вы 
ходной сигнал порядка 2 В, а чувстви 
тельность усилителей для входа СО 
примерно 150 мВ? Регулятором гром 
кости можно, конечно, согласовать та 
кое расхождение. Только, во-первых 
резко сокращается диапазон регули 
ровки громкости (до цифры 9, по ча 
сам), и, во-вторых, тон-компенсация 


регулятора громкости будет сверхмер 
ной. Хорошо, если она регулируется 
как у „Хатаһа“, или ее можно отклю- 
чать, Не проще ли сделать делитель на 
входе усилителя? 

2. Для чего стремятся сделать кор 
ректоры І.Р и предусилители с возмож- 


юльшим градусом по перегрузке? 

Я думаю, и двухкратного запаса хва 
тит, ведь усилитель мощности даже при 
полуторном превышении уровня за- 
шкалит, то есть сигнал дойдет до огра 
ничения. Зачем же подавать на вход 
усилителя с чувствительностью 150 мВ 
уровень сигнала 40 В (например, ли- 
нейный выход предусилителя на лам 
пах „Рупасо РАЗ-4“) или 50 В (такой 
уровень могут дать 1.Р-корректорыу? 
Что это? Неразумная реклама, или в 
этом все же есть смысл? Тогда уж дела- 
ли бы сразу 1,5 кВ в запас. Авось кто- 
нибудь двинет по тонарму двухнудовой 
гирей, а корректору хоть бы хны 


3. Для чего в усилителях мощности 
стремятся поставить в блок питания 
трансформаторы помощней? К. Ники- 
тин в двух журнальных статьях пытал 
ся объяснить это, но кроме того, что « 
увеличением мощности трансформато- 
ра увеличиваются только импульсы по- 
мех от токов заряда конденсаторов 
фильтра, ничего не доказал. Я, напри 
мер, уверен, что это лишь рекламный 
трюк. А на самом деле блок питания и 
при нормальном трансформаторе, но 
достаточно больших конденсаторах, 
вполне справится с образованием кру- 
того фронта (0,22 мс, как у [излучателя] 
Мангера), для сохранения же постоян 
ства питающего напряжения лучше 
применить дроссели или стабилизато- 


ры, и при Г-образном ШС-фильгре ника 


ких помех не будет. К сожалению, вы, 
видимо, [закрыли | эту тему, хотя сами и 
задали вопрос читателям, Думаю, в раз 
деле „Сделай сам“ можно печатать ста: 


ти 


кого рода. Можно печатать схем 
и детально разбирать их достоинства и 
недостатки. И необязательно давать 
іля повторения готовые изделия, Так 
никаких личных работ ни А. М. Лих 
ницкому, ни С. Н. Куниловскому ие 
хватит 

4. Хотелось бы на страницах вашего 
журнала увидеть детальное описание 
принципов построения проигрывал 
лей ГР и тонармов. Не только словес 
ное, но и с помощью эскизов. Напри 
мер, на фото в „АМ“ № 1 (24) 99, с. 102 
неясно, что за опоры у „стола“, каковы 
они в разрезе. Или почему противовес 
ниже оси тонарма — толкни его по го: 
ризонтали, и будет [он] болтаться, как 
маятник в люфтах подвеса (нсустойчи 
вое равновесие масс). Или как располо- 
жены оси вращения тонарма: горизон 
тально и вертикально или наклонно? 
это тоже может быть в разделе „Сделай 
сам“. А то непонятно, почему надо пла 
тить $600 долларов за кусок ДСП и 
алюминиевую трубку в карданном под: 
или „3“). И что та 
кое невообразимое наворочено в тонар 
1000 и бо. 
лее? Может, как Лихницкий, просто до- 


весе („Кеда РІапаг 2 


мах, что они могут стоить $ 


шлифовать пастой ГОИ все узлы? 

И еще В „АМ“ № 1 (42) 99 
с. 139 вы начали печатать [справочные 
статьи] о конструкциях акустических 
систем. Хотелось бы, чтобы вы не огра 
ничились перечислением и эскизами, а 
лали б 
остаткам каждого вида систем. А то 


оценку достоинствам и не 


И. Алдошина, не в обиду ей сказано, 
обычно слишком детально описывает 
азбучные истины (см, ее книгу „Высо 
кокачественные акустичес 


ие системы 
и излучатели“ и журнальные статьи), а 
самое важное, практически ценное для 


самодельщиков описывает поверхно- 
стно, как само собой разумеющееся. Да 
и К. Никитину надо довести до конца 
работу по источникам питания, а не 
распыляться. Привет Лушечке, кото- 
рая бьет по морде. 


В. Горюнов, 
Тульская обл. 
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Что, как и почему влияет на звук, по- 
пять можно, но на данном этапе разви- 
тия человечества делать далеко идущие 
выводы из наблюдений за особенностя- 
ми конструкции или схемы рано. 

После того как автор статьи из ис- 
питательного стенда „АМ“ делает вы- 
воды об особенностях звучания того или 
иного компонента и рассказывает чи- 
тателю именно об этом, он может, ес- 
ш считает себя вправе, поделиться и 
мнением о том, какие технические осо- 
бенности могли на формирование этого 
звука повлиять, Например: неглубокий 
бас у данного усилителя, судя по всему, 
является следствием малой знергоемко- 
сти блока электропитания, или пута- 
пая передача образов инструментов у 
этих АС связана с отражениями от 
широкой передней панели с острыми 
углами, или грязноватый звук нижних и 
верхних регистров может быть следст- 
«ием примененных в разделительном 
«фильтре тоненьких проводков и кату- 
шек индуктивности с магнитным сер- 
дечником, 

Как известно, в аппаратуре для вос- 
произведения музыки пет априорно 
предпочтительных решений. Открыв 
крышку аппарата, автор, если считает 
это нужным, может сообщить чита- 
телю, что в усилителе стоят огромные 
батареи электролитических конденса- 
торов блока питания. Заявлять же с 
уверенностью что-нибудь о качестве 
звука при этом рановато. Мы нередко 
встречались с тем, что напичканные 
модными и дорогими конденсаторами и 
резисторами усилители давали звуча 
пие весьма непримечательное, а АС с 
тоненькими проводками внутри звуча- 
ли намного лучше, чем те, у которых 
впутри проложены мощные кабели из 
„фирменной“ бескислородной меди. 

70, что дифракционные явления, свя- 
занные с формой корпуса АС, остротой 
его углов и материалом передней панели, 
влияют па форму АЧХ, ухудшают пере- 
додные характеристики и увеличивают 
групповое время задержки, не подлежит 
сомнению, — это известно любому инже- 
перу, в том числе и тому, который дела- 
ет корпус с острыми краями. Другое де- 
ло, какой вклад эти явления вносят в 
звучание конкретной модели АС. С точ- 


ки зрения общепринятой инженерной 
практики такой подход вызывает сомне- 
пия, но влюбой модели неизбежен компро- 
мисс, и в каком-то конкретном случае 
он может быть вполне оправдан — ве- 
роятно, за счет перечисленных ухудше- 
ний одних характеристик 
другие, в этом случае более важные. 

О „гениальности“ Мангера. Наша 
публикация представляла собой перевод 
брошюры, изданной фирмой. Естест- 
венно, что фирма „Манкег“ старалась 
показать достоинства своего излуча- 
теля, Нас заинтересовала техническая 
элегантность идеи и сопутствующая ей 
теория. Выводы о качестве звучания 
„звезды“ Мапгера делать пока рано. Ва- 
ши вопросы я переслал г-же Даниеле 
Мангер, и опа любезно па них ответила. 

„Две звуковые катушки, а точнее, 
две секции памотки на одном карка 
намотанные в противоположную сто- 
рони, представляют собой дифферен- 
циальную систему, в которой компен- 
сируются ЭДС, индуцируемые за счет 
магнитных потоков утечки, и ЭДС са- 
моиндукции. 

Такая конструкция позволяет быстро 
реагировать па скачки сигнала, кроме 
того, на низких частотах две секции эк- 
вивалентны одной звуковой катушке с 
удвоенной длиной намотки, благодаря 
чему максимальная амплитуда смеще- 
ния подвижной системы у излучателя 
Мангера составляет +3,5 мм. При этом 
индуктивность такой катушки при- 
мерно в тысячу раа меньше, чем индук- 
тивность обычной, в нашем 
это 18 мкГи. Именно на эту конструк- 
цию звуковой катушки Йозеф Мангер 
получил свой первый патент, 

Не вдаваясь глубоко в подробности, 
можно сказать, что звездообразный 
демпфер служит для эффективного по- 
давления волновых отражений от пери- 
‚метра излучателя. Те 8 отверстий, ко- 
торые видны на рисунке, представляют 
собой часть системы из 18 отверстий, 
которая служит для того, чтобы уст- 
ранить влияние гибкости воздуха под 
диафрагмой, — излучатель Мангера не 
должеп работать как колебательная 
система, управляемая массой". 

Общий принцип действия и идея та- 
кого излучателя сформировались в 
1974 году. Модификации конструкции, 
сделанные до 1990 года, в основном ка- 
сались способов повысить уровень чув- 
ствительности и улучшить форму 
АЧХ. Тик, за счет применения разрабо- 
танного нами материала диафрагмы 


1 Из чего следует вывод, что излучатель Мантра 
представляет собой колебательную систему; ут 
Г ур 
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удалось существенно расширить диа- 
пазон АЧХ в сторону высоких частот и 
снизить искажения на низких часто- 
тах. За последние годы мы внедрили со- 
временные магнитные материалы — 
сейчас это неодим — и модифицирова- 
ли звуковую катушку таким образом, 
чтобы увеличить рассеиваемую мощ- 
ность. Сейчас она составляет около 
230 Вт долговременной и 1400 Вт 
кратковременной“. 

По поводу писем, оставленных без от- 
вета. Улажаемые читатели! Редакция 
крайне нежно и любяще относится к 
каждому доставленному пам письму. 
Особо легких вопросов нам не задают 
(иначе пезачем и спрашивать). Поиск 
людей, которые могут квалифициро- 
вапно ответить на вопросы, и затем 
точная формулировка ответов ланима- 
ют много времени. Будьте терпеливы, 

С письмами г-на Р, Хайруллина из 
Москвы даже произошла такая исто- 
рия. На одно из присланных им писем, 
по поводу считывания данных с коме 
пакт-диска в буфер, пространно отве- 
тил М. Сергеев, но гл. редактор наше 
к чему придраться а освещении процес- 
са производства фонограмм в трак- 
товке М. А. Спор был улажен, по все 
это заняло довольно много времени. 
Примерно в середине спора г-н Хайрул 
зин прислал еще одно письмо на не 
сколько другую тему, унесенное домой 
К. К. Никитиным, который решил обя- 
зательно ознакомить с ним собачку 
„Лушу. Через пару недель после того как 
ответ Луши и К. К. появился на редак 
ционном столе, главный редактор с 
ужасом увидел в горке свежепринесен- 
ных писем еще одно письмо от г-на Хай- 
руллина, такое же интересное и так же 
требующее ответа, как и первые два... 

В итоге редакция пока не решила, что 
же делать с ответами г-ну Хайруллину, 
Возможно, придется опубликовать всю 
переписку Р. Хайруллина с редакцией... 

Дорогие читатели, поймите также, 
что редакция физически не может отве- 
тить на все письма и на все вопросы, хо- 
тя в той или иной форме учитывает их в 
работе пад журналом. Редакция может 
быть поставлена в затруднение слож- 
ными вопросами и сомневаться в ответе, 
когда читатели просят рекомендовать, 
конкретные компоненты (об этом я упо- 
минал в ответе г-ну Пончику из Волго- 
града). Редакция принципиально не от- 
вечает на вопросы, где и по каким ценам 
продаются те или иные компоненты или 
детали, не рассылает адреса производи- 
телей или их рекламные проспекты; воз- 
можности редакции влиять на геополи- 
тику или рынок в целом ограничены. 

Вернемся к конкретным вопросам. 
Уровень выходного ситала в 2 В соот- 
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ветствует цифровому уровню в 0 дБ на 
специальном испытательном диске. Так. 
как даже ничтожное превышение этого. 
уровня в цифровом виде ведет к явно 
слышимым искажениям, производите- 
ли огромного большинства цифровых 
фонограмм не превышают па диске 
уровня в -4 дБ. В результате у проиг- 
рывателя компакт-дисков превышение 
выходного сигнала над другими источни- 
ками сигнала не так уж и велико, запас 
по перегрузочной способности компе- 
тентных транлисторных и тем более 
ламповых входных каскадов вполне поз- 
воляет оставить чувствительность 
входа прежней. 

С. Таранов 


ры 


Обратиться к вам с письмом меня 
заставила проблема, о существовании 
которой (наверное, в силу моей нео- 
пытности) я просто не подозревал. 
Проблема заключается в качественном 
воспроизведении при пониженной 
громкости. В течение полутора лет (во 
многом из-за финансовых возможно- 
етей) я, следуя рекомендациям вашего 
журнала и собстиенному вкусу, подби» 
рал себе комплект аппаратуры (усили 
тель „Во! КА-970ВХ*, 60 Вт на 8 Ом, 


колонки „Міхов 751" е чувствите 
проигрыват 


ностью 89 дБ/Втим, 
СО „Кое! КСЬ- к и: меж- 
блочный „Тага Тарх Ргіте 1000“, коло- 
ночный Бі-мїге „ХО Рго 1200“), Но 
псе мои усилия свелись на нет. Время 
прослушивания и повышени, 
шимость в доме позволяют с 
музыку при положении регулятора 
громкости = половина деления. Всего 
их десять. Звучать комплект начинает 
только при положении 1.5 деления и 
выше. Использование регуляторов 
тембра ничего пе дает. 

В связи с этим [возник] вопрос: воз- 
можно ли вообще качественное воепро- 
изведение при пониженной громкости? 
(Комната 13 м?, джаз, лжал-рок.) Если 
о бы вы посоветовали для к: 
чественного воспроизведения при сни- 
жении уровня громкости до минимал 
ного (более чувствительные колонки, 
менее мощный усилитель, использова- 
ние АС определенных фирм)? Слышал. 
что АС [некоторых] фирм звучат лучше 
при пониженной громкости. Было бы 
неплохо узнать, что именно нужно из- 
менить в моем комплекте. 

При попытке найти ответ на страни- 
цах вашего журнала наткнулся на реко- 
мендацию одной из фирм — АС необхо- 
дима предварительная приработка не 
менее 30 часов при среднем звуковом 
давлении. 
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еня АС проработали часов 400, но 
при минимальной громкости. Быть мо- 
жет, мои АС просто не приработались? 
Всвязи с этим и второй вопрос: зависит 
ли время приработки АС от уровня 
громкости? 

А. Шарманов, Москва 
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Подумаем «месте. В основном каче- 
ство звука на малой громкости зависит 
от качества работы на малых уровнях 
усилителя мощности и АС. Какой вклад 
вносит каждый из этих компонентов? 
На малых уровнях сигнала у „среднего“ 
усилителя со сдвоенным регулятором 
уровня разбаланс каналов больше из-за 
физических свойств потенциометра. 
Кроме того, если усилитель работает в 
классе В или, в меньшей мере, АВ, то ка- 
чество передачи сигналов малого уровня 
у пего просто хуже. Вывод: нужен менее 
мощный усилитель, желательно рабо- 
тающий в классе А, еще лучше лампо- 
вый. Значимость этого вывода невелика, 
так как замена усилителя будет для 
большинства слушателей слишком ра- 
дикальным шагом. Кроме того, вклад 
усилителя, вероятно, здесь меньше, чем 
вклад АС. Перейдем к ним. Опыт пока- 
зывает, что некоторые АС начинают 
хорошо звучать, „раскрываться“ толь- 
ко с определенного уровня громкости. 
Явление это, судя по всему, связано 
прежде всего с чувствительностью АС. 
Не случайно в старинных приемниках 
мощностью 1-2 Вт использовались чув- 
ствительные динамики без всяких раз- 
делительных фильтров. Итак, велика 
вероятность того, что следует перей- 
ти на АС чувствительностью повыше и 
при этом простой конструкции — двух- 
полосные, с простыми фильтрами, с не 
слишком глубоким басом. 

Приработка АС — явление сложное. 
Разделим АС на разные узлы. В раздели- 
тельных фильтрах прирабатываются 
райтозлементы и провода. В подвижных 
системах стабилизируются упругие 
свойства подвесов. Оба эти процесса не’ 
так уж сильно зависят от уровня вход- 
пого сигнала. Есть еще, однако, магнит- 
ная цепь и звуковая катушка, в которых 
свойства клеев будут как-то меняться. 
во время первичной температурной 
стабилизации. Температура магнитной 
цепи и звуковой катушки будет зави- 
сеть от времени непрерывной работы 
АС и от величипы входного сигнала. 
Правда, влияние именно этого аспекта 
прогрева на качество звука не должно 
быть особо велико — механическая ста- 
билизация упругих подвесов куда ва: 
пее. Итак, судя по всему, прогрев АС 
можно вести на небольших уровнях сиг- 


пала, хотя в таком случае на приработ- 
ку уйдет больше времени. 


С. Таранов 


Поначалу действительно может по- 
казаться, что на малых уровнях гром- 
кости комплект „не звучит“. Иначе 
зачем же в паспортах многих АС про- 
изводитель указывает „минимальную 
мощность усилителя“? На самом деле 
все не так: АС звучат хорошо на любой 
громкости, кроме соответствующей 
режиму перегрузки. Более того, чем ти- 
ше звук, тем „точнее“ АС, Правда, с 
точки зрения приборов. Но вот ухо не 
дает себи обмануть, Оно привыкло к 
определенной громкости, например г- 
лоса или оркестра и на меньших громк 
стях субъективно регистрирует изме- 
нения тембра — как правило, потерю 
нилких и средних частот. Для борьбы с 
этим явлением придумана тонкомпен- 
сация в усилителях, однако исправить с 
помощью резисторов и конденсаторов 
то, что веками отлаживалось на живом 
организме, удается пе всегда, В резуль- 
тате мы либо слушаем на комфортном 
Ировие громкости, либо остаемся не- 
идовлетворенными качеством. Подбо- 
ром компонентов здесь почти ничего не 
исправить (а комплект у Вас очень не- 
плохой!). 

Я бы посоветовал: 

а) иногда „отрываться“ днем в от- 
сутствие соседей; 

б) слушать в хороших головных теле- 
фонах, например „Веуетупатс РТ- 
831" или „Ѕеппһеіѕег Н-580“. 

Мне кажется, что на малых уровнях 
АС не прирабатываются. 

К. Никитин 


1. Для того, чтобы пе беспокоить се- 
бя и соседей во время приработки АС, 
рекомендуется поставить их вплот- 
тую друг к другу лицевыми панелями 
навстречу. Если имеются отверстия 
фазоинвертора, их необходимо тща- 
тельно закрыть. Подать на АС моно- 
фонический (синфазный) сигнал (на- 
жать па усилителе кнопку „моно“, если 
она есть, запараллелить его входы, или 
же использовать монофоническую фо- 
пограмму). Это приведет к противо- 
фалной компенсации излучаемоо зву- 
кового поля вплоть до верхних частот. 
Если к тому же колонки накрыть одея- 
лом, то их звучание не будет никому 
мешать даже при значительном уров- 
не сигнала. 

2. Раньше выпускались АС, снабжен- 
ные термисторной схемой авто- 
компенсации амплитидно-частотной 
характеристики по субъективному 


критерию равной громкости. Известно, 
что с понижением уровня громкости 
ощущается „завал“ высоких и особенно 
пизких частот при ровной АЧХ. Быва- 
ют компенсаторы и на усилителях, но 
это полностью проблемы не решает, 
так как полноценное восприятие музы- 
ки возможно только при достаточной 
громкости. Слышать ровную АЧХ – 
это еще не значит слышать музыки, по- 
лучая от этого удовольствие. 

3. Можно попробовать наушники. 
Большинство из них формируют сте- 
реопанораму внутри головы с центром в 
затылке, а это уже дискомфорт. Одна- 
ко некоторые модели наушников полу- 
открытого типа позволяют ощутить 
звуковую сцену впереди, например „5ТАХ 
5К-У. (Хірта)* и несколько а меньшей 
степени „ТАХ 5К-А (ратЬАа)* . Полно- 
ценная же стереопанорама воспроизво- 
дится с помощью наушников только при 
бинауральном способе записи. 

В. Зуев 


Б» ь 


Очень понравилось нововведение 
„Хит-парад Летучей Мыши“, хотел бы- 
ло посоветовать вам печатать десятку 
лучших альбомов за год, как она появи- 
лась в № 1 (24) 99. Но это итог только 
1998 года, хотелось бы, [чтобы вы на- 
звали] 5-10 лучших альбомов за про- 
шлые годы, хотя бы с 1994 года — 95,96, 
97; а также, например, десяток лучши: 
альбомов за 5 или 10 лет. 

Также хотелось бы узнать что-ни- 
буль о группе „РогзВеа(”“ и, если мож- 
но, [опубликуйте] их фото, так как в 
обоих дисках 94 и 97 годов нет ни фо- 


вы печатать под рецензиями дисков 
помимо времени звучания и количест- 
ва композиций количество страниц 
буклетов — почему-то буклеты дисков, 
сделанных в США, часто очень скром- 
ные (без текстов песен), неужто фир- 
мы, как и пираты, стали экономить бу- 
магу, ведь цены остались на прежнем 
уровне? Также хотелось бы узнать о 
Пи. Джей. Харви, какой ее альбом счи- 
тастея лучшим, почему-то на послед- 
ний альбом очень много рецензий, у 
вас он третий за год в хит-параде, а 
журнал „Ровесник“ назвал его полным 
провалом, дав два балла [и отметив, | 
что альбом 95 года был намного лучше. 
И еще, мне очень нравятся рецензии 
Архипа Денгера и альбомы, о которых 
он пишет, По-моему, он выбирает для 
рецензий лучшие <...>. Например, те 
альбомы, что рецензируются в журна- 
е „Ѕіегео & \ео“, мне 
нравятся, Спасибо вам за прекрасный 


журнал! Публикуйте хит-парады, пи- 


шите о музыке. 


А. Загуменнов, 
'Ленинск-Кузнецкий 
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О британской группе Рогіѕћеай мы 
планируем подробно рассказать в одном 
ил ближайших номеров журнала. Что 
же касается скромного оформления 
дисков, то это прихоть самих участни- 
ков коллектива. Их фотографии крайне 
редко встречаются даже в западных 
журналах. Отчасти это объясняется 
тем. что музыканты считают неуме- 
стпым визуализовать свою музыку, По- 
тому клипы Рогизреа4 тоже большая 
редкость. Есть еще одно объяснение: 
Рогіѕһеай не признают себя частью 
шоу-индустрии, они предпочитают 
быть в стороне от коммерческого ас- 
пекта творчества. 

Нет ничего удивительного в том, что 
„Ровесник“ дал альбому „| Тіз Рехіпег?“ 
подобную оценку, так как журнал ори- 
ентирован на массового потребителя, 
которому больше по душе творения 
Джорджа Майкла или Мадонны, а не 
достаточно сложный для восприятия 
обывателя последний альбом Полли 
Джин Харви. В России вообще крайне 
мало музыкальных изданий, к мнению 
которых следует прислушиваться серь- 
езному меломану. Лучше обращаться к 
западной прессе, но и тогда необходимо 
знать, к какой именно, Что же касает- 
ся вопроса, какой альбом певицы лучше, 
то это дело вкуса. А пластинка 1995 го- 
да не случайно выделена журналом „Ро- 
весник“ как лучшая, поскольку именно с 
„Ло Ва №и Му оге" начался офици- 
альный успех Харви и песни именно с 
этого альбома наиболее часто звучали в 
радио- и телезфирах. 


А. Рицай 
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На некаторые вопросы, заданные 
О. Хавиным в № 2 (25) 99, отвечает 
К.К. Никитин: 


По-прежнему по достоинству оцени- 
ваю скромность нашего коллеги из 
Москвы О. Хавина. До Лобачевского дей- 
ствительно далеко. Однако на этот раз 
я готов подписаться почти под каждой 
мыслью, которой Вы поделились с нами 
и считателями. 

Действительно, по сей день сущест 
вуют проигрыватели СР, если не про- 
водящие ломаную через отсчеты, сле- 
дующие с частотой 44,1 кГц, то далеко 


почта Бяз 


не реализующие алгоритм Котельни- 
кова, который позволяет провести че- 
рез отсчеты однозначную кривую, при- 
надлежащую реализации процесса (сиг- 
пала) в полосе 22.05 кїц. И при этом Бог 
знает что, как Вы пишете, получается 
пе только в области обертонов, но и па 
куда более низких частотах. Я готов 
развить Вашу мысль и рассчитать бы- 
стродействие процессора, поддержи- 
вающее алгоритм Котельникова в той 
или иной степени. Но: я готов также 
сообщить, что мы с коллегой Сергеевым 
(М. А.) наблюдали проигрыватели, не- 
сложные эксперименты над которы- 
ми показали, что эти аппараты либо 
весьма бережно относятся к алгорит- 
му Котельникова, либо отклоняются 
от него грамотно, то есть так, что 
ограниченность быстродействия вы- 
числителя вредит процессу восстанов- 
лепия наименьшим образом (естест- 
венно, с позиций какого-либо критерия, 
например мощности внеполосных со- 
ставляющих при статистическом вос- 
производимом сигнале). 

Согласен с Вами и там, еде а Вашем 
послании намекается на явно коммерче- 
скую направленность формата 24 бит/ 
96 кГц, справиться с мощью которого 
реальному аппарату из ценовой ниши 
5600800 не представляется возмож- 
ным. А вот мысль о том, чтобы бросить 
силы на улучшение возможностей фор- 
мата 16/44,1, мне кажется хоть и не 
бестолковой, но неперспективной. 24/96. 
коммерчески подмочил репутацию 
16/44,1, и большого объема продаж д0- 
рогих высококлассных моделей 16/441 
ждать уже трудно. (Вспомните горь- 
кую судьбу „СХ-9“, „СК-7Е* и „СТ-95“1) 

Если хотите знать мое мнение — я 
его уже высказывал: формат 18/392 
(или 20/392. если получится) был бы 
идеален без передискретизации — там 
иджиттер пе страшен. Акулы от аудио 
считают иначе... В результате мы име 
ем старый несовершенный 16/44, 1 и но- 
вый несовершенный 24/96. 

И еще одно. Пусть не расстраивают- 
ся по поводу наших никитинохавииских 
ехидных мыслей адепты цифрового про- 
гресса. 

И 16244,1, и 24/96 — ие тупиковые 
ниши; они подвластны прогрессу и под- 
лежат совершенствованию. Посмот- 
рим, как пойдет дело, и перечитаем на- 
ши мысли года через два... 


К, Никитин 


Редакция оставляет за собой право 
редактировать и сокращать письма чита- 
телей. Мы не имеем возможности давать 
телефонные консультации. Пожалуйста, 
обращайтесь к нашим экспертам по почте. 


АудмоМагазин 3/1999 
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Новости 


Гигантскими шагами идет развитие 
электроакустической промышленно- 
сти ванглийской фирме „В & М ооц- 
зреаКегз". Весной объявлено о гранди- 


озных изменениях в серии АС „600°, в 


новых модификациях моделей кото- 
рой — „52“— применены некоторые 
технические решения, заимствован- 
ные из куда более дорогих моделей, 
именно, из уникальных „Ману“ и 
недавно выпущенной серии „Маш из 
80 


Помимо версий „52“ известных ра- 
пее моделей „ОМ-601“, „ОМ-602“, 
„ОМ-603“, „ОМ-604“, „СС-6“, „05-6“ 
серию „600“ пополнят две совершенно 
новые модели АС. „ОМ-605 $2" — трех- 
полосные напольные АС с активным 
НЧ-блоком (130 Вт, два НЧ-динами- 
ка диаметром 180 мм), 
„1СВ-6 $2“— АС для 
домашнего кинотеатра, 
симметричная 


конст- 
рукция которых позво- 
ляет использовать их в 
качестве АС централь- 
ного или фронтальных 
каналов 

Во всех АС модифика- 
ции (кроме 
и „СС-6“) используется 
новый ВЧ-громкогово- 


ритель, нагруженный на 
живающуюся трубу. Подоб- 
ный тип нагрузки, применен- 
ный в экзотических АС „Ма 
шийи", по мнению „В & М, 
имеет ряд преимуществ: в ре- 
зультате полного затухания 
излучения тыловой поверх- 
ности мембраны частота и до- 
бротиость се основного резо- 


папса понижаются, что 
приводит к более чисто- 
му звучанию в области 


частоты раздела по- 


АудиоМагазин 3/1999 


лос. В ВЧ-головках „600 52" использу- 
ется также кольцевой плоский подвес, 
впервые появившийся в СЧ- и ВЧ- 
динамиках серии „Маши 801“. Это 
повышает чувствительность и снижает 
нелинейные искажения. Кевлар оста 
ется любимым материалом для изго- 
товления СЧ-головок новой модифи 
кации, которые отличаются от преды 
жесткой нентрирующей 
НЧ-головках напольных 


дущих боле 
шайбой. В 
моделей применены бумажные диф 
фузоры, армированные кевларовыми 
нитями, 

Корпуса АС новой серии отделыва- 
ются виниловой пленкой под шпон 
черного ясеня или вишни. Ориенти- 


роночные российские цены от $400 


(„ОМ-601 $2“) до $2000 (.0М-605 
$2") 
+++ 
Фирма „Мей ап“ провела замену 
программного обесиечения в своих 


цифровых активных АС „05$Р-6000“, 
„05р-5500*, „0$Р-5000“, цифровой 
тракт которых может работать с сиг- 
налом разрядностью 24 бит и частотой 
дискретизации 96 кГи. Вместе с выпу- 
щенными на рынок в начале года циф- 
ровыми сабвуферами „0$\\-1500“ 
„05%У-2500° эти АС являются первым 
в мире комплектом активных АС, ра- 
ботающих с цифровым сигналом вы- 
сокого разрешения от проигрывателя 
Рур или иных новых носителей мно- 
гоканального звука. Помимо новых 
ЦАПов в АС применен буфер цифро- 
вых данных типа ЕІРО — такой же. 
как в эталонном декодере-конверторе 
„861“, за счет которого существенно 
снижена измеряемая величина фазо- 
вой нестабильности тактовых импуль- 
сов (джиттер). Использованы также 
новые процессоры ЦОС повышен- 
ной мощности производительностью 


хоофохо ооо ооо ооо ооо ооо соо 


80 МТР$ (миллионов команд в секун- 
ду). Программное управление пронес- 
соров хранится во флэш-памяти, что 
легкую модификацию 
под новые цифровые форматы. 


обеспечивает 


Ф Ф 6 


Тем, кто предпочитает собирать и 
конструировать акустические систе 


мы самостоятельно, адресованы но- 
вые серии громкоговорителей, по- 
явившиеся этой весной на рынке 
ОЕМ (то есть продукции поставщи- 
ков комплектующих, узлов и блоков) 
Французская фирма „Аифах“ выпу- 
стила две новые линейки высокоча- 
стотных головок ТМО20 (магниты из 
неодима, диаметр купола 20 мм, мате- 
ткань, Отех, титан) и 
Т\025 (литые керновые магниты, 
ширена 
и обновлена номенклатура СЧИНЧ 
толовок диаметром от 100 до 200 мм с 


риал купола 


купола из титана и ткани). Ра 


полимерными диффузородержателя- 
ми. Датская фирма „Реегіеѕз Еаргік 
Кете А/З“ выпустила новую серию 
СЧ-головок НО$ е литыми диффу- 
зородержателями, многослойными 
лиффузорами, звуковой катушкой с 
длинным ходом и другими повшест 
вами. Также началось производство 
серии динамиков Х1-5, рассчитанных 
на особо большие смещения подвиж- 
ной системы и рекомендуемых для 
применения в сабвуферах. В новых 
динамиках применена 4-слойная зву- 


ковая катушка диаметром 50 мм, на 
мотанная на каркас из черного ано- 
алюминия. Диффузо- 
родержатели литые, центрирующая 
шайба сделана из номекса. Рези 
новый подвес и фиброволокнистые 
синтетические диффузоры указыва- 
ют на пригодность головок для рабо- 
ты в инфранизкочастотных каналах 
систем домашнего кинотеатра 


цированного 


Ф о 


Английская фирма „Меае Асоцзйсз" 
выпустила изящные напольные АС 
„Ее“ (цена в Великобритании около 
2000). Отделанный светлым нату- 
ральным шпоном корпус гармонично 
контрастирует с тяжелой опорной 
плитой, отделанной черным. Низкоча- 
стотное оформление этих двухполос- 
ных АС = фазоиивертор, применен 
165-миллиметровый НЧ-динамик япон- 
ской фирмы „Леше“ и ленточный 
ВЧ-излучатель, аналогичный модели 
„реше П“ 


А2 


Для работы с высокоомными дина- 
мическими головными телефонами 
предназначен усилитель „Майи Неад- 
Пое“ (около #210). Рекомендуется 
подключать „Неайїїпе“ к нерегулируе- 
мому выходу предусилителя (выход 
лля записи на магнитофон), регулятор 
Совместно с „Неа 
Їіпе“ должен использоваться специа: 


уровня имеется 


лизированный внешний блок 
ропитания, в минимальной комилек- 
„МАРС“ (около #170). а 
в максимальной — универсальный 
аг-Сар“ или „Ні-Сар“ 


элект 


Ф Ф 6 


информаш 


Более подробная 
флагманском проекте 
фирмы „КЕЕ“. „Мах опе“, или иначе 
.Кеѓегепсе Ѕегіеѕ Моде! 109° 
АС с 


английской 


рехиолосные грехсекционными 


корпусами. В них применены новые 
разработанные „КЕЕ“ 
НЧ-громкоговоритель с бумаж 
380 мм 


громкоговори: 
тели 


ным диффузором диаметром 
помещен в собственную секцию 

щик объемом 145 литров с фазоии 
НЧ/СЧ-громкоговоритель 
50 мм с бумажным диф- 


вертором. 


иаметром 
фузором работает в закрытом корпусе 
объемом 19 литров. Наконец, 
угольным камнем конструкции явля 


ется, пожалуй, коаксиальный СЧУВЧ- 


крае- 


динамик пятого поколения 


++ 


Перечень изделий уровня „0“ фир- 
мы „Аша Хоге" (напомним, что пока 
это транспорт 
вертор < 


компакт-дисков. кон- 
тамповым выходом, предуси- 
литель и усилитель мощно- 

сти) очень скоро попол 
нится 


тремя моделями 


акустических систем се- 


новости 15 


видеовыхода полного телевизионного 
сигнала и „5-Үійсо“ имеют выход раз- 
дельно-кодированного видеосигнала, 


а проигрыватели зон 2 и 5 


ЅСАКТ 


разъем 


рии „АБѕоіше его“. Пер 


напольная АС с 
чувствительностью 92 дБ и 200-мил- 
тиметровым НЧ-громкоговорителем, 
нагруженным на 
табиринт-резонатор. Цена в Велико. 
британии около #450. Произошли из 


четвертьволновой 


менения и в номенклатуре выцускас 
мых кабелей к АС 
.5Р" ‹ 
Новый к: 


а именно в серии 
серебряными проводниками 
ть „АМ-5Ра“ (15 серебря 
проводников) окажется самым 
недорогим в серии — $132 за моно 
вместо „АХ-ЗР“ появится „АХ 
$РЁ; в стадии разработки еще две мо. 


ных 


метр: 


водников различного сечения. 


Ф Ф Ф 


В серии компонентов „Саѕріап 
фирмы „ВоКзап“ появился пяти 
канальный усилитель мощности 
Сазрап А/У Ромег Атріійет 

При мощности 80 Вт на канал @@ 


(нагрузка 8 Ом) усилитель обес 


печивает пиковый ток 35 А и время 
нарастания сигнала 105 Вумкс. Име- 
ется дополнительный выход сигнала 
іля подключения других усилителей 


мощности 


Ф Ф 6 


Новый проигрыватель БУ „Оепоп 
ЮУр-2500* примечателен тем, что в 


нем 


смотря на существенно болес 
низкую цену, нашли воплощение тех- 


нические решения, впервые 
ванные в „передовой“ модели „РУР. 
5000“. В „рур-2500“ 


встроенный декодер „Роњу Рузна! 


реализо: 


отсутствует 


что привлекательно для владельцев 


со 160-миллиметровым ии» 


полипропиленовым диф 
фузором для средних ча- 
стот и 25-миллиметровым 
ВЧ-динами- 
ком. Этот динамик серии 
„ДЛО“ размещен в собственном за- 
объемом 6,5 


купольным 


крытом ящике 
При уровне чувствительности 91 дБ и 
номинальном сопротивлении 4 Ом АС 
обеспечивают рабочий диапазон ча- 
стот 35-20000 Ги. Каждая АС 
87 кг. Ожидаемая цена в США около 
$17500. 


титров, 


весит 


внешних 
Роу Юірікај“, но цифровые выходы 


декодеров или ресиверов с 


(оптический и электрический) подго: 
товлены и для „ОоЪу Оірісаі“, и для 
ОТ$. Звуковой тракт может обраба 
тывать цифровые сигналы разрядно- 
стью 24 бит и частотой дискретизации 
96 кГц. Проигрыватели зоны 1 помимо 


Среди других новых изделий „Ое- 
„МО 


подавителем 


поп“— мини 
800“ ‹ 


цифровых шумов и двумя цифровы- 


дисковая 
оригинальным 


дека 


ми выходами, оптическим и электри 
Для комплектов 
кинотеатра предназначен внешний д 
кодер ОТ$ „АУ Р-1000° и сертифици- 
рованный ТНХ 5-канальный ресивер 
ХУС-А10“, со встроенными декоде 
рами ЮТ, „Бофу Юіџісаі“. Декодиро. 
вание и обработка по ТНХ 5.1 осуще 


ческим домашнего 


ствляется исключительно в цифровой 


форме новыми мощными процессора 
ми ЦОС 
ными словами ‹ 


оперирующими 32-разряд 
плавающей 


Цифровой сигнал фронтальных кана 


точкой 
тов затем обрабатывается — как в про 
Репоп ЮУ -5000°— про 
цессором низкоуровиевых сигналов 
1.24 и полается на цифровой фильтр 
и ЦАП, раќ 
словами и частотой дискретизации до 
96 кГц. В „АУС-10° 
независимых силовых трансформато 


игрывателе 


этающие с 24-разрядными 
используются два 
ра, и при коэффициенте 


0,05 


состав, 


гармоник 
мощность каждого из каналов 
г 140 Вт при нагрузке 8 Ом 
Иконный экранный дисплей позволя- 


ет упростить настройку усилителя, а 
8-канальный вход позволяет исполь’ 
будущих 
форматов, например с числом каналов 


7 плюс 1 


зовать внешние декодеры 


Ф Ф 6 


В серии АС „Кеуоішіоп“ фирмы 
„Таппоу“ появилась вторая модель 

„В2“. Напомним, что серия возникла 
па основе популярной бюджетной се- 
рии „Мегсигу“, но позиционирована в 
более высокую ценовую нишу в связи 
с применением улучшенных материа- 
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МСТНЕ $МОМИМЕ 


зводства медных про- 
ІХ от данін меж- 


МС ТНЕ Ѕмоуут; ЋАСК НҮВВІр 


инертную изоляцию! 
разработанные изолирующі 


ТНЕ МАО МК нүвдр 


онные материалы по стаб 
свойств, устойчивости к любым: 
тельным воздействиям окружаю 
среды! Это гибридные технологии с ИС 
пользованием слоя линейного структу- 
рированного графита, устраняющего не- 
желательные эффекты, присущие мно- 
гожильным проводникам! Это, наконец, 
кабели, изготовленные целиком из гра- 
фитного волокна, полностью свободные 
от металлов с их проблемами! Это пре- 
восходные коннекторы, изготовленные 
‘из фосфорной бронзы, покрытые чистой 
медью, тонким слоем серебра и сверх 
того слоем 24-каратного, золота! Таким 
же золотом покрываются паяные соеди-. 
нения коннекторов! 

В результате применения уникаль- 
ных технологий, глубоких знаний суще- 
ства вопрса и чрезвычайно вниматель- 
ного отношения к самым мелким дета- 
лям производства, фирма «уап, 
ры Еж 

Ц абели — высочайшее 
.. качество в бюджетном 


кабелей с наилучшим соотношениям це- 
на/качество! ценовом диапазоне! 


— МСТНЕ ЗКУИМЕ НУВ 


Ец 


С5-122 нүвдр 


Низ и «Тһе 
Ѕесопд» — кабели 
из линейного 
структурированного 
графита! 


Гордость фирмы «МС-ЗИУЕВ» — ӨДИЙ из старейших и до сих пор непрев: 
‘денных межблочных кабелей! Он обладает экстремально широкой полос 
пропускания — до 2062 при очень стабильном полном сопротив 


Д 
лении! Однажды послушав «МС-ЅІМЕВ», 
ните его навсегда! 


ФИЦИАЛЬНЫЙ ДИСТРИБЬЮТОР — КОМПАНИЯ МЕТ тел.: (095) 290-6007; ФАКС: (095) 290-25 


вы запом: 


ов корпуса, компонентов раздели 
тельных фильтров, отделки, „В2“ 

напольные двухполосные АС с двумя 
НЧУСЧ 130-милли- 
метровыми 


‘динамиками со 
диффузорами из проре 
зиненной бумаги. Отделка нату 
ральный шпон вишии, масса каждой 
АС ~ 15 к 

Серия самых дорогих АС „Таппоу 
Ртеѕоіде" будет выпускаться 
в модификации „НЕ“ (Нага Ере) 
Обозначение „НЕ“ указывает на б0- 
лее жесткий подвес 
Это 


отныне 


коаксиальных 
динамиков. новшество было 
впервые продемонстрировано в мо; 
и „Ргезиве Тигпреггу", Следствием 
его заявлена более высокая чувстви- 


тельность, снижение искажений на 
средних частотах и субъективно бо’ 


тес 


метрый“ бас. Другим отличием 
серии „Ргеѕіде НЕ“ будет клемма за- 
емления на задней панели, соеди- 
ненная с диффузородержателем. Со 
единив „землю“ АС с „землей“ усили 
теля мощности, можно, как уверяют 


инженеры „Таппоу“, на 6-25 дБ сни 
ить уровень ВЧ-шумов в диапазоне 
от 100 кГц до 100 МГц, что должно 
положительно повлиять на работу 
выходных каскадов усилителя мощ- 
ности, особенно транзисторных, охва- 


ченных глубокой ООС 


Ф о 6 


Фирма „Ѕһегуоод“ готовит к выпу- 
ску на рынок новую линейку компо- 
нентов, в которую входят пять много- 
канальных ресиверов, чейнджер и 
проигрыватель ком- 
пакт-дисков, двухкас- 
сетная дека. Указан- 
ные ресиверы укла- 
дываются в ценовую 
группу от д0 
700 в США. Начиная „снизу“ это: 
У-40806° (50 Вт, только „Роу 
Рто оріс"), „КУ-5090К" (60 Вт, толь- 
ко „роу Рго оріс“). В ресивере 


КУ-60906 
микросхема „У 


применена новейшая 
атаһа Ү58-902*, циф, 


ровой декодер „Рофу Ощиа и 
„Роу Рго Т.ос", и этот ресипер 
имеет б-канальный вход. „КУР. 


70908* построен вокруг того же деко- 
пера, что и „КУ-6090К", но дас 
100 Вт ма канал 


боль 


шую мощность 


Наконец, в 100-ваттном „КУЮ-9090к* 
использован цифровой декодер Ү$5; 
912, декодирующий ОТ, „оу Юі 
ана и „Рго 


„оріс“. На всякий случай 


имеется б-ка! 


льный вход для внеш- 
него декодера. 

Под маркой „ЗВегуоо@ МелусазИе" 
фирма „ЗНегуоо4“, входящая в корпо 
р; 
роги: 


цию „Найаі“, выпускает более до’ 
компоненты, 


которые собира 
ются на английском заводе фирмы 
Мода на отделку под титан, заданная 
комплектом 
ный 


цекодер/многоканаль- 
АУР-9080*/.АМ 
9080“, будет 
поддержана 
в новых из- 


усилитель 


елиях, кото 
рые появят- 
ся в течение 
1999 года. Это три модели ресиверов 
для домашнего кинотеатра, две моде- 
ли проигрывателей компакт-дисков и 


две модели кассетных дек. Ресивер 


новости 17 


„К-945* (ЮТ, „Роу Бана, „Рго 
Горіс“, процессор ЦОС „Могогоја 
08р-56009°) теперь выпускается как 
МК 2 
шественника более гибкой подстрой- 
кой под имеющиеся АС, а также обу 
пультом ДУ. 70-ваттный 


и отличается от своего пред 


чаемым 


В-626“ имеет встроенный декодер 
„Роу Оірісаі“. Ресивер (только с 


„Ооу Рго 
входом) „К-326' 
ровым чипом фирмы 


оріс“, но с б-канальным 
примечателен циф- 
МейїапіХ", ко 
торый позволяет на основе сигнала 
„Рго Гос" синтезировать декоррели 
рованные тыловые каналы и вирту 
альный инфранизкочастотный канал 
Этот же чип осуществляет обработку 
УМАХ (запатентованную „Нагтап 
Кагфоп“), с помощью которой, в част 


ности, можно получить окружающий 


звук в головных телефонах, 
Ф о 
Первой моделью в серии акустиче 
ских сист Ні-Кех“ американской 
фирмы „Асоцзие Кеѕсагећ САВ)" ста 


пи трехполосные напольные „АК-1“. В 
магнитоэкранированных „АК-1“ и 
пользуется модное сейчас конструк 
когда НЧ 


размещен в боковой панели и имеет 


торское решение, динамик 


собственный усилитель мощности 
истроенный в корпус АС, В „АК-1" к 
НЧ-динамику диаметром 380 мм под. 
500-ваттный 


усилитель, разработанный Бобом Кар 


ключен собственный 


вером и „Зипйге“. Два ереднечастот 


ных громкоговорителя диаметром 
диффузоры 


из алюминиево-магниевого сплава, 


130 мм имеют конусные 


На передней панели между СЧ-голов 


ками расположен ВЧ-громкоговори 
тель с 25-миллиметровым куполом 
Купол изготовлен из титана, на кото- 
рый методом плазменного переноса 
осажден тонкий слой алмазного по. 
рошка. При уровне чувствительности 
95 дБ/Втум и номинальном сопротив: 
тенни 8 Ом „АЕ-1“ обеспечивают диа- 
пазон частот от 18 до 23000 Ги при не- 
2 дБ. 


равномерности АЧХ 
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проигрывателя 
„Оепоп рур-5000° 
„Мисготеда Ргетйит м”, 


„Рюйеег 97515; 


Контрольный тракт 


Проигрыватели компакт-дисков „Не!оз 
Ѕіагдаіе", „Аокѕап Саѕріап“, „Кепмюод ОР-5090*; ци- 
фро-аналоговые конверторы „Тһеіа Оіоа! 05. 
Рго бепегавол \", „Аифю Мое РАС-1“; предвари- 
тельный усилитель „Оепзеп ОМ-20* и усилитель 
мощности „Оепзеп ОМ-30°, соединенные меж- 
блочным кабелем „Вокзап НОС-01А° (0,6 м); аку- 
стические системы „Ероз ЕБ15“; кабель к аку- 
стическим системам „Асгоіес 6№-31200° (Ыі-мйге) 
межблочные кабели „Асго!ес 6№-А2050* (0,6 м), 
„Знаки! Ме Ѕутрћопу“ (1,0 м); цифровые кабе- 
ли „Ацоїодиез! Она! Опе“ (0,6 м), „Спога Сотрапу 
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РобАС- (1,0 м), „Мопыег Сабе Шоћіореео 100" (оп- 
й, Тозйпк); стойки под аппаратуру 
„Аасата Ведапсе 3° и „Тагде! 04“ 


тичес 


Музыкальный материал 


Компакт-диски: 
1. Васп, Ѕопаіаѕ & Рапћаѕ ог ѕ00 мой 
Рейтап („ЕМІ Сазс" 0201406) 

2. Спорт, №ашт 51агктап („РореМоѕіс“ РМ2010-2) 

3. Тоћайкоизку. сотрае могі їог моїп ап ріало. 
Ојед Кадап, Мазйу обалом („Опоїпе" 00Е733-2) 

4. беду: ітадеѕ. Ваг: Еліта Магайопе. Вейпег 
Рійћатпопікег. Јатеѕ Іемпе (.Зопу Саса" 553 284) 


Новак 


5. 5819. Мойто Шке Те Зил („А & М Весогіз" 39 3912-2) 
6. Сһезку пем геіеаѕе ѕатріег („Снезку Весогдз' 
МЕМЯ/598)' 


Диски ОҰр-мійео: 
1. Те ѕирег аифю сойесвоп & ргоіеѕѕіопа! 1е5! діс 
(„Спеѕку Весогдѕ“ СНОМО171)? 

2. ОМО Мизс Вгеакіоиоћ (.реіоѕ" 0 7002) 


ми ИКМ 24 бит 


Позвольте мне задать 
полуриторический вопрос: вам нра- 
среднестатистическое“ качест 
во звучания компакт-дисков? Попы- 
таюсь угадать ответ... Скорее всего, 
„не очень“, верно? Основная причи- 
на, на мой взгляд, таится не столько в 
ущербности самого формата СО- 
ап4ю (ИКМ 16 бит/44,1 кГц), скол. 
ко в том, что до сих пор потенциал 
этого формата по разным причинам 
реализуется не полностью. Первосте- 
пенную роль здесь играет, безусловно, 
„человеческий фактор“ (звукорежис- 
Но не будем забывать, 


для начала 


вится 


сура и т. д.) 
что существуют еще чисто техниче 
ские ограничения: процесс 
во-цифрового и цифро-аналогового 


преобразования пока далек от совер, 
шенства и приводит к большим поте- 


рям в качестве звучания фонограмм 
Есть надежда, что появление новых 
форматов звукозаписи О\-аи4!ю и 
Зирег Аџдіо СР” со временем немину- 


емо повлечет за собой всеобщее улуч 
шение качества цифровой записи, по 
скольку „запас прочности“ у записей, 
например в формате с ИКМ 24 бит 


96 кГц, столь высок, что даже то, что 
останется после неизбежных потерь, 
все же будет звучать на порядок луч 
ше, чем „средний“ компакт-диск. 
Если вы помните, в № 5 (22) 98 мы 
впервые тестировали пять проигрыва: 
телей РУР и оценивали, как они вос 


производят музыку. При этом наряду 
с компакт-дисками 

івухканальные фонограммы с ИКМ 
24 бит/96 кГц — на дисках формата 
Рүр-уійео, Этот обзор являет- 


использовались 


ся, в некотором роде, про- 


должением темы „Рур 
вместо СЮ“. На этот раз 
речь пойдет не только о 
четырех новых моде 


лях проигрывателей 
Рур, но и о новей- 
шем цифро-аналого- 
вом конверторе, ко- 


торый способен об- 


262406 


Ө > оин @) 


рабатывать цифро- 


вой поток разряд- 
ностью до 24 бит 
и частотой ди- 
скретизации до 
96 кГц 
Поскольку 
этот 
примет 


МРОТ ЗВ:ЕСТ конвертор 


самое не- 


посредственное 
участие в 


тести- 


МУУСАЕ НОЕЦТУ 


© 


ровании проиг- 
рывателей РУО 
о нем я расска- 
жу в 

очередь. 


первую 
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Внешний блок цифро-аналого- 
вого преобразования „„Миз!са! 
ену Х-24К“ 


Можно по-разному относиться к 
дизайну 


известной английской 


специфическому 
тов серии „Х 


компонен- 


фирмы „Миса! ЕійеЇісу“, но качество 
изготовления этих бочонков вызыва- 
ет уважение. Внешне они создают 
впечатление надежности и 
ности 

„Миса! Е4ешу Х-24К"— один из 
первых мультистандартных цифро 
аналоговых конверторов в мире. Он 
способен работать с цифровым сигна- 
том разрядностью в 16, 18, 20 и 24 бит 
и частотой дискретизации 32; 44,1; 48; 
88.2 и 96 кГц, причем „Х-24К“ сам 
умеет определять формат сигнала, иг 


долговеч- 


норируя закодированные в цифровом 
потоке флаги 
На передней панели „Х-24К“ распо- 


ожены маленькая кнопка для пере- 


ключения входов и восемь светодио. 
дов, отображающие частоту дискрети. 
зации (32; 44,1; 48; 88,2 и 96 кГц), а 
также указывающие, двух 
входов работает и записан ли цифро 
вой сигнал с предыскажениями (Юе- 


какой из 


етрһаѕіѕ). На ограниченном прост 


ранстве задней панели компактно раз- 
мещены два электрических цифровых 
входа (КСА), один оптический, как 
альтернатива электрическому на 
„ГХРОТ 1" (1 
рический цифровой выход (КСА), 
аналоговый выход и разъем 


эй), сквозной элект 


ля под- 
ключения внешнего сетевого транс 
форматора. Все разъемы КСА позоло- 


ченные 

Х-24К“ оснащен цифровым прием 
ником „Стуза! С58414* 
гласно пресс-релизу компании, снача- 
та анализирует цифровой поток, чтобы 


который, со: 


определить частоту дискретизации, 
после чего система автоматической 
фазовой подстройки частоты синхро 
низирует внутренний генератор с так- 
товой частотой входящего цифрового 
сигнала. В результате, по словам про- 
изводителя, уровень джиттера уда- 
лось понизить почти на 30 дБ. Циф- 
ровой сигнал с разрешением менее 
24 бит автоматически интерполирует- 
ся до 24 бит. Применяемая в конверто- 
ре микросхема „Вит-Вгоуп РСМ1716“ 
является одновременно двухканаль 
ным ЦАПом (24 бит/96 кГц) и циф- 
ровым фильтром с восьмикратной пе- 
редискретизацией. „Миса! Е\йеїісу 
Х-24К“, по утверждению производи- 
теля, обладает очень хорошей совме- 


стимостью побыми усилителями 


Цифровые метки 
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благодаря трем факторам: низкому 
выходному сопротивлению, невысо- 
кому уровню высокочастотных иска- 
жений и минимальному количеству 
артефактов цифровой фильтрации. 


Качество звучания 

Прежде всего скажу, что мне очень 
повезло с контрольным трактом, кото- 
рый обладал высоким разрешением, 
прозрачностью и чистотой звучания, а 
главное — музыкальностью, Тестиро- 
вать что-либо в составе такой аудио- 
системы — одно удовольствие*. 

Для всестороннего тестирования 
„Мизса! Еіаеїісу Х-24К* в моем распо- 
ряжении было целых семь (!) проиг- 
рывателей (в том числе четыре проиг- 
рывателя РУР, о которых я расскажу 
позже) самых разных ценовых катего- 
рий — стоимостью от 240 до 5300 дол- 
ларов, а также два „эталонных“ высо- 
кокласеных конвертора. Можете себе 
представить, как „весело“ было фази- 
ровать сетевые вилки двенадцати ап- 
паратов и сколько ушло на это време- 
ни! Не говоря уже о том, что все десять 
источников пришлось выравнивать по 
уровню громкости. 

Как известно, большинство аудио- 
компонентов по характеру звучания 
можно условно разделить на две ос- 
новные группы. Аппараты группы „А“ 
характеризуются подчеркнуто ярким, 
активным, сочным и сверхдетальным 
звуком. Расплатой за эти достоинств: 
зачастую становятся повышенная на- 
вязчивость и агрессивность, которые 
могут вызвать у слушателя усталость 
Характер звучания аппаратов группы 
„Б“ можно назвать спокойным, мяг- 
ким, теплым и приглаженным. Такие 
компоненты, как правило, не утомля- 
ют при прослушивании, но зачастую 
звучат слащаво, однообразно и скуч- 


+ А какое удовольствие просто слушать музыку 
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но. „Миса! ЕЧешу Х-24К“ оказался 
одним из тех редких аппаратов, звуч 
нию которых свойственно удивитель- 
ное сочетание динамичности, живо- 
сти, исключительной детальности и 
высокого разрешения с полным от- 
сутствием агрессивности или навяз- 
чивости. Долгие прослушивания не 
вызывали утомления. Более того, этот 
конвертор звучит настолько увлека 
тельно, что я часами мог слушать му 
зыку с неослабевающим интересом. 
Обилие чистых и потому красивых 
высших гармоник обогащает звуч 
ние фонограмм, придает им „искру 
жизни“, сочность и колорит. Кроме 


того, уменя постоянно возникало ощу- 
щение, что „Мизса! Е4ешу Х-24К“ 
у магическую способность 
ьно воздействовать на слу- 
которая присуща записям 
талантливых музыкантов. Одним из 
важных достоинств аппарата являет- 
ся также редкостная натуральность 
тембров — в звучании нет ни искусст- 
венного смягчения, ни окраски, то: 
нальный баланс почти безупречен. 
„Х-24К“ вырисовывает звуковую кар- 
тину тонкими штрихами, опираясь на 
очень глубокий, плотный и подвиж- 
ный бас (кстати, этот аппарат показал 
лучший бас в тестировании). После 
многочисленных сравнительных про- 
слушиваний я сделал два главных вы- 
вода. Как в анекдоте: „есть две ново- 
сти — одна хорошая, другая не очень, 
с какой начать?“ 

Начну с хорошей. Даже где-то шо- 
кирующей. „Мизса! Еідейсу Х-24К= 
конвертор одного класса с „Твета Ю1- 
виа! 05-Рго Сепегайоп У“ и „Ацаю 
Моге ОАС-1“. Этим многое сказано, е 
ли учесть, что „О$-Рго Сепегацов У“ 
до сих пор является одним из лучших 
конверторов в мире (да и стоит в де- 
сять раз дороже). Более того, лично я 
бы „Х-24К“ и в том с 


шателей, 


если бы все три конвертора стоили 
одинаково. Да, в его звучании слегка 
не хватает непринужденности, изяще- 
ства и „дороговизны“ „Тћега Юїрікаї 
05-Рго Сепегайоп У“, изумительной 
телесности и пластичности лампово- 
го „Аиёю Мое ОАС-1*. Но зато у него 
отсутствует некоторая тембральная 
неестественность и искусственная 
мягкость первого и нег сибаритства и 
чрезмерной вальяжности, свойствен- 
ных второму, Впрочем, это дело вкуса. 
Некоторые эксперты предпочли „О 
Рго“, кому-то больше понравился 
„РАС-1“. Лишь в одном все были еди- 
нодушны — „Мичса| Ваешу Х-24К* 
„играет“ со своими именитыми сопер- 
никами на равных. Неудивительно, 
что подключение этого конвертора 
улучшало звучание всех проигрывате- 
лей, которые были на испытательном 
стенде, Исключение составил разве 
что „Неїоѕ Ѕкаграќе": при использова- 
нии „Х-24К“ с этим аппаратом улуч- 
шение звучания было не столь одно- 
значным, как с другими, Маленький 
пример: при прослушивании оркест- 
ровых записей (диск 4) на „Рюпеег 
р\-515*, „Кепмуоой РУЕ-9010“ или 
„Кеп\моо@ ЮГ после подключе- 
ния „Х-24К“ к что на сцене по- 
явилось по крайней мере в полтора ра- 
за больше музыкантов, и к тому же бо- 
лее высокого класса 

А теперь небольшое ведро холод- 
ной воды на головы тех аудиоманов, 
которые уже сгоряча решили, что до- 
статочно подсоединить относительно 
недорогой „Мизеса! Еаешу Х-24К* к 
какому-нибудь бюджетному проиг- 
рывателю компакт-дисков, чтобы в 
результате получить звук па 5000 дол- 
ларов. Меня тоже поначалу посетила 
эта тениальная в своей простоте 
мысль, К сожалению, ничего не вый- 
дет. То есть, конечно, вы значительно 
улучшите звучание вашего проигры- 
вателя (компакт-дисков или ОУО), 
но достичь волшебного, заворажива- 
ющего, благородного звучания, свой- 
ственного дорогим аппаратам, вам 
скорее всего не удастся. Потому что 
транспорт проигрывателя играет ко- 
зоссальнию роль, гораздо большую, 
чем можно себе представить. Образно 
говоря, ЦАП и транспорт — как два 
крыла у птицы. Я бы д з 
сказав, что транспорт — это крыло, 
которое главнее. Оказывается, транс- 


порт влияет не только на пространст- 
венное разрешение, стабильность 
звуковой картинки, тончайшие вре- 
менные соотношения (темпо-ритми- 
ческие нюансы исполнения) и качест- 
во баса, но и — невероятно, но факт — на 
тембральный характер звучания. Ни 


за что бы в это не поверил, если бы ие 
услышал сам: хотя „Миса! ЕМейу 
Х-24К" накладывает свой отпечаток 
на звучание и нейтрализует крайно- 
сти, сквозь него все же можно всле- 
пую определить, какой проигрыва- 
тель используется в качестве транс- 
порта — например, матовый и теплый 
„Оепоп РУр-5000* или яркий и соч- 
ный „Місготера Ргетиит ОМ 0“. 

Резюме 

Торячо рекомендую каждому аудио- 
ману, желающему улучшить качест- 
во звучания какого-либо цифрового 
источника, послушать „Мизеса! Еійе- 
Му Х-24К*. По уникальному соотно- 
шению цена/качество и универсаль- 
ности этот цифро-аналоговый кон- 
вертор на сегодняшний день не имеет 
себе равных, Используйте „Х-24К“ 
как первый шаг на пути модерниза- 
ции вашего проигрывателя. И не: 
будьте о втором, очень важном и, как 
правило, дорогостоящем шаге — при- 
обретении хорошего транспорта. 


Проигрыватели ОМО 
Конструкция 


Каждый из проигрывателей может 
обрабатывать цифровой звуковой сиг- 
нал разрядностью до 24 бит и с часто- 
той дискретизации до 96 кГц. Все про- 
игрыватели оснашены цифровыми 
выходами (ЗРОТЕ) — оптическим 
(ТозпК) и электрическим (КСА). Все 
аппараты, кроме „Місготера Ргетішт 
Ур“, способны распознавать и про- 
пускать через цифровой выход много- 
фонограммы формата 


кан 
ртЅ 
ғли вы планируете использовать 
с проигрывателем ОУР внешний 
конвертор, поддерживающий формат 
24 бит/96 кГи (например, „Миѕісаї 
Еійейу Х-24К“), то учтите, что все 
проигрыватели, кроме „Ріопеег ЮУ- 
515", ограничивают на цифровом вы- 
ходе максимальную частоту диекре- 
тизации до 48 кГц. Кроме того, выяс- 
пилось, что только „Ріопеег О\-515* 
умеет читать диски СР-К 

Помните, что принадлежность про- 
игрывателя УР к какому-либо реги- 
ону — понятие относительное. Одна и 
ль может изготавливаться 


льные 


та же моде 
для разных регионов. 


„Місготева Ргетішт ОУ“ 
($2000) 

Внешне отличить этот аппарат от 
обычного проигрывателя компакт- 
дисков „Мсготеяа Ргетішт 20° мож- 
но разве что по неброской надписи, 


сообщающей о предназначении аппа- 


рата, и по отсутствию на передней па- 
нели гнезда для подключения голо- 
вных телефонов. Тот же строгий ми- 
нималистский дизайн, те же шесть 
небольших квадратных кнопок под 
очень похожим дисплеем с голубова- 
тым свечением. Только при взгляде 
на заднюю панель становится ясно, 
что „Місготева Ргетіит РУЮ“ имеет 
какое-то отношение к видео; там рас- 
положены видеовыход полного теле- 
визионного сигнала (КСА) и разъем 
-\У ео". Все разъемы КСА позоло- 
ченные. 

Этот проигрыватель необычен тем, 
что он мультизонный и поддерживает 
телевизионные системы РАІ. и ХТС, 
то есть способен воспроизводить 
практически любые диски РУР-уійео. 
Еще одна особенность: „Місготера 
Ргетішт ОУО“ оснащен считываю- 
щей головкой с раздельными линзами 
для Ур и СО — в отличие от систем, 
перестраивающих фокус лазерного 
пучка. 

Масса „Місготера Ргетішт УЮ“ 
7 кг, на задней панели указано, что 
аппарат изготовлен в одной из стран 
ЕЭС (вероятно, имеется в виду Фран- 
ция). 


„Оепоп ОУО-5000“ ($2900) 

По всей видимости, „Оепой БУО- 
5000" — один из самых дорогих, и, ско- 
рее всего, самый массивный проигры- 
ватель РУР в мире. Шутка ли — 16,5 
К тому же этот аппарат уникален тем, 
что имеет сертификат соответствия 
новейшему стандарту „ТНХ Ога“. 
Для получения подобного сертифика- 
та проигрыватель РУР должен прой- 
ти три основных категории тестов: 
проверяются качество аудиотракта, 
видеотракта и оснащенность сервис- 
ными функциями. На сегодняшний 
день сертификат „ТНХ Ога“ имеют 
только три проигрывателя РУР в ми- 
ре: две модели „Ріопеег“ для амери- 
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канского рынка („ОУ-09“ и „ЮУ-0. 
„Репоп ОУР-5000“. 

Качество конструкции и изготовле- 
ния — выше всяких похвал. Трудно 
представить, что можно сделать луч- 
ше. У „О\р-5000“ самая быстрая и 
малошумящая механика, какую только 
мне приходилось встречать у проиг- 
рывателей РУО. На массивной фре- 
зерованной передней панели (толщи- 
на — 15 мм!) прежде всего привлекает 
внимание переключатель источника 
сигнала. Дело в том, что „Оепоп ОУР- 
5000“ оснащен цифровыми входами: 
оптическим (Тоѕіпк) и электриче- 
ским (КСА), что позволяет использо- 
вать его в качестве внешнего цифро- 
аналогового конвертора (!). Цифровая 
фильтрация осуществляется фирмен- 
ным „альфа-процессором“ „А1.-24“ но- 
вой модификации и известным чипом 
Расійс Місгоѕопісѕ РМ 0-100*е НОСР. 
Собственно цифро-аналоговое преоб- 
разование осуществляется четырьмя 
ЦА Пами „Вигг-Вгоуп РСМ 1704“, 

На задней панели „Оепоп руУр- 
5000“ имеется богатый выбор видео- 
выходов; два для полного телевизион- 
ного сигнала (КСА), два „5-У1ео“ и 
же раздельно-кодированный видео- 


“и 


выход (компонентный). Кроме того, 
аппарат оснащен двумя парами анало- 
говых выходов — с фиксированным 
уровнем и с переменным (регулиру 
ся с передней панели одновременно с 
уровнем громкости головных телефо- 
нов). Все разъемы КСА позолочен- 
ные. Кстати, сетевой кабель аппарата 
изготовлен из бескислородной меди. 

Попавший к нам экземпляр отно- 
сится к региону 2. Страна-изготови- 
тель — Япония. 


„Ріопеег ОУ-515“ ($600) 

Проигрыватель предназначен для 
пятого региона и совместим с телеви- 
зионными системами РАІ. и МТС. 


АудиоМагазин 3/1999 
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ак было сказано выше рат 
ладает редкими среди проигрывате- 
лей ОУР возможностями: во-первых 
диски СО-В, во-вторых 
пропускает через цифровой выход 
сигнал с частотой дискретизации до 
96 кГц. Кроме того, в этой модели име. 
ется система псевдотрехмерного зву- 
чания „Уптиа! Роу Ѕиггоцпі“ 
„Рюпеег ОУ\У-515“ оснащен 
видеовыходами (низкочастотный 
(КСА), „5-У1ео“ и универсальный 
21-штырьковый аудиовидеоразъем 
ЅСАКТ) и двумя парами аудиовыхо- 
дов. Масса аппарата 2,9 кг. Стра 
изготовитель — Япония 


этот ап 


он читает 


тремя 


а- 


„Кепуоо4 БУЕ-9010“ ($920) 

Дизайн этого аппарата можно на 
звать футуристическим, Большое впе- 
чатление производит выдвигающаяся 
в горизонтальное положение и прини- 
мающая вид фортепьянной клавиату 
ры центральная часть передней пане- 
ти, за которой скрывается поддон для 
загрузки дисков. Если вы при смене 
диска случайно забыли задвинуть 
поддон, то через некоторое время ап- 
парат сделает это автоматически 

Проигрыватель выпущен для треть 
его региона и совместим с телевизион- 
ными системами РАІ. и МТ$С. По- 
скольку „Кеплоо@ ОУЕ-9010* „экипи- 
рован“ декодером „Роу Гуна, на 
задней панели имеются шестиканаль- 
ный аудиовыход плюе обычный двух- 
канальный (полученный из „сокра- 
щенного“ сигнала „РоБу Юівісај“), а 
также видеовыходы: два для полного 
телевизионного сигнала (КСА) и два 
„5-У1ійео“. Все разъемы КСА позоло- 
ченные 

Для улучшения качества звучания в 
новая 


аша 
фирменной системы обработки сигна- 


версия 


те применена 


АудиоМагазин 3/1999 


тов низкого 24-й 
Р.ВЛУЕ-И 

Остается добавить, что „Кепмоой 
РУЕ-9010* оснащен функцией „СР 
ТЕХТ 
позволяющей имитировать окружаю- 
щий звук в комплекте с одной парой 


уровня 


и системой „УігіџаЇ Ѕигтоџпа“, 


АС. Масса аппарата 6,1 кг, изготовлен 
в Японии 


Качество звучания 


Прослушивание этих четырех аппа- 
ратов не привело к каким-либо гло- 
льным открытиям и в основном 


подтвердило выводы, сделанные в ре- 
зультате предыдущего мегатеста про 
игрывателей 0\05; а) проигрыв 
тели РУР ценовой категории 650. 

1300 долларов звучат приблизительно 
так же, как обычные проигрыватели 


компакт-дисков стоимостью порядка 


диска РУО-у4ео с 2-канальной фоно- 


См. статью „РУО вместо СЮ” в -АМ- № 5 (22) 98. 


0400 долларов; б) прослушивание 


граммой 24 бит/96 кГц (ИКМ, без 
компрессии) и сравнение его с ком- 
пакт-диском (16 бит/44,1 кГц), запи- 

мастер-лент, не вы- 
зного превосходства 


санным с тех же 
явило однознг 


первого над вторым. Главные отли- 
чия фонограммы 24 бит/96 кГц — ее 
лишенная искусственности „аналого- 
вость“, лучшее пространственное раз. 
решение и более глубокий бас 

Тем не менее, благодаря участию в 
тестировании двух элитных моделей 
(.Репоп ОУЮ-5000" и „Місготера Рге: 
тішт 0\1“), на редкость высокому 
разрешению и прозрачности контроль 
ного тракта, а также использованию 
внешнего мультистандартного конвер- 
тора „Мизка! Еаейу Х-24К", откры 
лись новые интересные 
из „музыкальной жизни“ проигрыва- 
телей ОУ. Ну, во-первых, как и сле 


подробности 


ҷовало ожидать, чем лучше тракт, тем 


явственнее и определеннее слышны 
преимущества записей в формате с 
ИКМ 24 бит/96 кГц перед записями в 
формате СО-аию. Во-вторых, не знаю 
почему, но при прослушивании таких 
записей (ИКМ, 24 бит/96 кГц) разница 
в качестве звучания между проигрыва- 


телями ОУ высшего класса и бюд- 


жетными не столь существенна, как 


при прослушивании компакт-дисков. 

А теперь подробнее о результатах 
теста. Я думаю, имеет смысл сравни- 
вать попарно; „Ріопеег ЮУ-515* с 
Кепуооа ЮУЕ-9010°, как представи 
телей начального уровня проигрыва- 


телей ПУР, и „Оепоп ЮУр-5000* с 


лвум причинам: во-первых, со 
мата с ИКМ 


ные проигрыватели УО ме с 


18 бит); во-вто 


„Маеготева Ргетиим РУЮ“, которые 
претендуют на принадлежность к 
классу МеВ епа. 


„Ріопеег ОУ-515“ и „Кепуоо@ 
ПуЕ-9010“ 

Для опорного сравнения я исполь- 
зовал проигрыватель компакт-дисков 
„Кепуооі ОР-5090“ ($240). Замечу, 
что в этом тракте его звучание мне по- 
нравилось гораздо больше, чем много 
месяцев назад, во время тестирования 
бюджетных проигрывателей?” ком- 
пакт-дисков. 

Несмотря на то, что „Кеплуоой БУЕ- 
9010" почти в два раза дороже, чем 
„Рюпеег ЮУ-515“*, по качеству звуча 
ния оба проигрывателя ОУР нахо- 
дятся приблизительно на одном уров- 
не — ступенькой ниже, чем „Кеплуоо4 
ОР-5090“. „КепуооЧ РУЕ-9010“ де 
монстрирует такое же светлое, легкое, 
детальное, с довольно натуральными 
тембрами звучание, каким обладает 
его „родственник“ „Кев\уоо@ ОР- 
5090", разве что чуть менее чистое и 
динамичное, с менее основательным 
нижним регистром и с чуть более пло- 
ской звуковой сценой. У „Ріопеег 
Юу-515* звук субъективно немного 
плотнее, телеснее и носит слегка за- 
темненный, матовый оттенок. Во вре- 
мя прослушивания компакт-дисков 
тренированное ухо заметит работу 
„Геваго пк Сопуегуюп“— тембры не 
очень естественны, особенно в верхнем 
регистре. При подключении внешнего 


7 См, АМ" № 4 (21) 98, с. 29, 
& Разница в стоимости в основном обуслов: 
зичием пстроенного декодера „ойу Она". 


конвертора „Миса! Еешу Х-24К“ 
выяснилось, что отсутствие ограничи- 
теля частоты дискретизации на циф- 
ровом выходе почему-то не дало „РУ- 
515“ никаких преимуществ перед 


„Кеп\оо@ ОУЕ-9010“, у которого, как 
и у остальных проигрывателей, часто- 
та дискретизации не может быть выше 
48 кГц. По сравнению с „Кеп\уоо4 ОР- 
5090“, „Ріопеег ОУ-515* звучит менее 


интересно по части динамики и прост- 
ранственных характеристик. 


„Репоп ОУРЮ-5000“ и „Місготева 
Ргетіит УЮ“ 

Эти аппараты продемонетрировали 
звучание гораздо более высокого клас- 
са, пожалуй, соответствующее по уров- 
ню проигрывателям компакт-дисков 
стоимостью 600-1000 долларов. Кста- 
ти, с помощью „Мизеса! Еійеісу Х-24К* 
удалось выяснить, что главная причи- 
на — качество транспорта. 

„Місготева Ртетішт ОУ 0“ свойст- 
венно очень интересное, яркое, соч- 
ное и, вероятно, благодаря хорошей 
микродинамике выразительное зву- 
чание. После „Кепмоой ОУЕ-9010* и 
„Ріопеег ЮУ-515* на этом аппарате 
звуковая картина как будто ожи 
стала шире и глубже, появилось чет- 
кое деление на планы, а каждый вир- 
туальный источник звука приобрел 
стабильное место в трехмерной пло- 
скости. Динамика ншилась на- 


столько, что, казалось, кто-то увели- 
чил громкость раза в полтора. Тембр, 


особенно перкуссии, стал гораздо бо- 
лее натуральным, пропала ватность. 
Значительно улучшилась деталь- 
ность. В то же время у „Митотева 


ннвзаноаанай 2. 
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Ргетішт РУР“ несколько преувели- 
чена яркость и подробность верхнего 
регистра, звучанию немного не хвата- 
ет теплоты. С „Мияса! Еійеісу Х-24К* 
лучшились пространственные 

рактеристики и бас, звучание ст 
теплее, благороднее, изысканнее. 

В отличие от „Місготеда Ргетиит 
Р\р", общий характер звучания 
„Оелоп О\УР-5000“ спокойный, мяг- 
кий и вкрадчивый, от него словно веет 
„дороговизной“. При этом за внешней 
мягкостью чувствуется какая-то не- 
объяснимая скрытая сила. Такое ощу 
щение, что „ОУО-5000“ очень уверен в 
себе и никому ничего не пытается до- 
зать. Аппарат продемонстрировал 
великолепную звуковую картинку, 
очень хорошую макродинамику и уди- 
вительную ритмическую стабильность 
и четкость. „ОУО-5000“ не может по- 
хвастаться особой натуральностью 
тембров, в его звучании заметна не- 
большая искусственность, излишняя 
прилизанность, матовость и теплота? 
(вероятно, проделки „альфа-процессо- 
ра“). С „Мизса! ЕЧешу Х-24К“ улуч- 
шилась натуральность тембров и ди 
мика, стал плотнее бас. 

Как транспорт „Юепоп ОУ12-5000“, 
пожалуй, немного превосходит „Мі- 
сготева Ргетішт РУЮ“. Но лично я, 
например, не поклонник „псевдоана- 
логового“ характера звучания „альфа- 
процессора“. Мне больше нравится 
нерафинированность, живость и нату 
ральность „Ргетіит ОУ“. 4 


В этом смысле он немного похож на „Ріопеег ЮУ: 


515° сего „еда Пак Сопуегіоп 


2 опеег 
Тесһпісѕ 
ѕому ОІГЇРКу! 


ҮАМАНА РНІШРЅ 
ОЕМОМ 


о 


((АЕ]) 


АСООБТІС ЕМЕВЕЛ 


ТЕХНОЛОГИИ ОПЕРЕЖАЮТ ВРЕМЯ 


(О роли металла в истории прецизионного звуковоспроизведения) 


1988 г. Впервые в истории представлена миниатюрная АС с металлическим диффузором НЧ-головки. 
Звучание модели АЕ! поразило весь просвещенный мир и породило массу последователей. И сейчас, 
10 лет спустя, на московской выставке НЕЕ! $ћоҹу'98 посетители, присутствовавшие на демонстрации 

модернизированной АЕ1 бепез |, не могли поверить своим глазам и ушам. 


Серия ВеЃегепсе: революция в металле. 


1994 г. Те же технологии плюс усовершенствование конструкции корпуса, 
фильтров и эксклюзивное оформление — колонку престижнее представить себе 
уже трудно, 

Серия Ѕідпаіиге: акустика для избранных. 


1997 г. Произведено беспрецедентное внедрение высоких технологий престижной 

серии Ќеіегепсе в массовое производство: представлена серия акустических систем с НЧ-головками на 
основе прессованного сплава алюминия, с ценами от $450 за базовую модель АЕ200! Потрясающая 
динамика и особая ясность среднечастотного диапазона, присущие ранее лишь очень дорогим АС, стали 
доступными для любителей музыки со средним достатком. 


В чем секрет? Металлическая диафрагма очень жесткая, что обеспечивает 
равномерный ход диффузора головки вдоль оси без возникновения паразитных 
колебаний — подводимый сигнал воспроизводится максимально правильно. Кроме 
того, металлическая диафрагма спужит тепловым радиатором для рассеивания 
накапливаемой в катушке тепловой энергии, снижает таким образом эффект 
термальной компрессии сигнала и позволяет использовать мощные усилители без 


‘опасения «сжечь» динамики. 


Интересно привести ряд типичных высказываний посетителей выставки Мозсо\и Н-Ё! $ћом'98: 
«Это какие колонки играют? Эти маленькие?! А, значит сабвуфер стоит! Как нет сабвуфера!!!..» 
«Я обошел всю выставку и вернулся к вам. Ни одни колонки до тысячи (долларов) 

и близко не подходят к вашим АЕ2001» 


Серия 200: мы сделали настоящее качество доступным. 


в 2 сентября 1998 г. Лондон, отель «Хилтон». Крупнейший британский журнал «УУНАТ ННЕВ» 
присуждает награды лучшим компонентам года. Победитель в номинации «Лучшая АС» — 
| . новейшая модель АЕСІЅ ОМЕ от Асоиз#с Епегду. Вот выдержки из рецензии, сопровождавшей 
награждение: «За свои 150 фунтов АЕСІЅ ОМЕ показали звучание, буквально заставившее 


наши рты раскрыться в изумлении. Их сверхлегкие 13-сантиметровые диффузоры из 
сплава алюминия дают четкое, динамичное звучание, поражая неслыханной для АС этой 


цены чистотой и эффектом присутствия». 


АЕС/5 ОМЕ: продолжение следует! 


ЕЗ 


Официальный представитель в России, Украине и странах СНГ: 


БВагп$1у $оипа Ога. 
тел. (095) 257-7645, факс (095) 251-9132, е-тай: Багпз!у@гозтай.ги 
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Вениамин ЗУЕВ 


Усилитель мощности „МагК 1емитзоп №334" 
Проигрыватель компакт-дисков „Магк 1емйа5оп №39“ 
Полный линейный усилитель „Сагу САО-845 5ЕІ“ 


Контрольный тракт 


Проигрыватель грампластинок „УР! НМ-19 
Мк №; головка звукоснимателя „Соіогіп Егоіса“ 
(МС); проигрыватели компакт-дисков „Асси- 
лае ОР-55*, „Магк (вмлвоп №37/№6365*; предва- 
рительные усилители „Оелзеп ОМ-20", „Ашо 
Мое М2 ВАА", „Майк (емпзоп №3805"; полные 
усилители „Ашо № ие Меіѕһи", „Аифю № ие Рд“ 
усилители мощности „Аифо Мие Сопдие! 
еле ОМ-30", „Магк івипвоп №333"; акустиче- 
ские системы „Ргодс Везропзе 4 


В процессе прослушивания в качестве контрольных 
хомпонентов в определенных целесообразных соче 
таниях использовалась также и тестируемая аппара 
тура. Соединительные кабели подбирались экспери 
ментальным путем 


Музыкальный материал 
Симфоническая, оперная, духовная музыка. Зарубеж 
ный и отечественный фольклор. Записи литературных 
произведений в исполнении мастеров художествен: 
муо слова. Джазовые композиции в исполнении 
больших оркестров и малых инструментальных ан 
самблей, 


Носители фонограмм 
Высококачественные грампластинки, изготовленные 
по современным технологиям, в том числе с запися- 
ми прошлых лет, представляющими особую художе 
ственную ценность. Компакт-диски различных фирм 


Усилитель мощности 
„Магк Геуіпѕоп №334" 


Наверное, в истории развития ев 
спа-техники найдется немного компа 
ний, имеющих столь высокую и м 
Магк 
Компания 


пререкаемую репутацию, кақ 
Іеуіпѕоп Аш Ѕузгетх 
образованная в 1972 году, стала актив 
ным и последовательным поборником 
транзисторной техники, это уже было 


время заката былой популярности 
тамповой аппаратуры. Однако, не су 
мев преодолеть финансовых проблем, 
воктябре 1984 года фирма прекратила 
сное существование научно 
31 января 1985 года 
Майна! 


а на ес 
технической базе 
была создана компания 
Аи Фо ГаБогасогісѕ 
пускающая аудиоаппаратуру с торго- 

Коллек 
„Матра! 


выдаю 


вой маркой „Мак Іеүіпѕоп 
тив специалистов фирмы 
возглавил Марк Глейжер 
щийся специалист в области матема 


тики и психоакустики, не лишенный 


Усилитель мощности „Магк Геміпооп №334“ ($5480) 
Технические параметры по данным производите, 


Выходная мощность при коэффициенте гармоник <0,5% в полосе частот 20 Гц — 20 кГц 


на нагрузке 8 Ом 
на нагрузке 4 Ом 
на нагрузке 2 Ом 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,1 дБ 


Отношение сигнал/шум 
Входное сопротивление 

симметричный (балансный ХА) вход. 

несимметричный (ВСА) вход. 
Чувствительность входов 

при напряжении на выходе 2,83 В. 

при полном напряжении на выходе 
Потребляемая от электросети мощность 

в режиме холостого хода (без сигнала) 

в дежурном режиме (Ѕіапобу) 


Выходное сопротивление в полосе частот 2020000 Гц 
Коэффициент демпфирования 8-омной нагрузки в полосе частот 20-20000 Гц 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


также таланта и в сфере бизнеса. Про 
ектирование изделий фирмы прово 
дится методом последовательной мо 
хернизацин с тщательным анализом 
эксплуатационного опыта предшест 


тей. Так, представленный 
усилитель „МІ 


вующих мс 


на прослушивание 


125 Вт на канал 
250 Вт на канал 
500 Вт на канал 
20 Гц – 20 кГц 

—80 дБ 


100 кОм 
50 кОм 


130 мВ 
138 


260 Вт 

110 Вт 

<0,05 Ом 

более 800 

446 х 478 х 236 мм 
50,9 кг 


№334" яғ 
ции модели „№3: 


нется результатом модер- 


тичена выходная мощность, 


тучшена технология производства 
плат. Основа их (диэлек 
трик) изготавливается 


то есть путем выдавливан 


течатных 
экструзивным 


методом 
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через щель вместо обычной прессов- 
ки. Это обеспечивает лучшие вибро- 
механические свойства, большую пла- 
стичность материала, что уменьшает 
паразитные механические резонансы. 
Для электроизоляции применяются 
новые цианисто-эфирные лаки, обла- 
дающие лучшими диэлектрическими 
свойствами. Благодаря малому значе- 
нию диэлектрической постоянной ё и 
ее динамической стабильности под 
действием сигнала существенно умень- 
шились вредные (паразитные) взаи- 
модействия сигнальных цепей, что 
привело, по утверждению фирмы, к 
улучшению звучания. Площадь тер- 
моизлучающей поверхности радиато- 
ров выходных транзисторов выбрана с 
большим запасом, это обеспечивает 
работу всей электрической схемы в. 
облегченном тепловом режиме, спо- 
собствуя стабильности параметров и 
надежности деталей. 

Усилитель спроектирован по схеме 
„двойное моно“ с раздельными сило- 
выми трансформаторами. Все соеди- 
нения выполнены мощными шинами 
из бескислородной меди. Симметри- 
чный дизайн царствует во всем, от ба- 
лансных (симметричных) входов зву- 
кового сигнала до выходов на акусти- 
ческие системы, 

Пожалуй, главной особенностью 
идеологии схемы усилителя является 
достаточно успешная попытка фирмы 
объединить в выходных каскадах энер- 
гетические преимущества класса В 
с чистотой звучания, свойственной 
классу А. Фирма „Майна!“ далеко не 
первой проявила интерес к этой про- 
блеме!, но решила ее по-своему, ори- 
гинально. Двухтактный выходной ка- 
скад работает в режиме плавающей 
рабочей точки в зависимости от амп- 
литуды звукового сигнала, то есть с 
‘адаптивной подстройкой тока покоя — 
как бы в классе А, но с менышим энер- 
гопотреблением. 

Конечно, любое дополнительное ди- 
намическое воздействие на звуковой 
сигнал (в отличие от фиксированного, 
статического, в истинном классе А) не 
остается безнаказанным — в этом мы 
непрерывно убеждаемся в процессе 


1 Кроме классических фиксированных режимов вы- 
ходных каскадов класса А, АВ или В сушествуют 
различные модификац вмещенных динам 
ских режимов („Квази-А", „Супер-А” ит. п), при 
няемые фирмами „Леси, „Ріопеег" и други 
Оригинальная схема усилителя была разработана 
Московским научно-иеследовательским кинофо- 
тоинетитутом. Выходные каскады этого усилителя 
работают в чистом классе В, обеспечивая широкий 
динамический диапазон с высоким КПД, а область 
перехода рабочей точки через нуль заполняется, 
высокочастотным ультразвуковым сигналом, пре- 


из-за излома динамической характеристики 


(так называемой ступеньки“). 


аудиоэкспертиз. Потому и существу- 
ют до сих пор усилители чистого 
класса А, и однотактные, и с прочими 
бескомпромиссными схемными реше- 
ниями, очаровывающие нас часто не 
только музыкой, но и красотой звуча- 
ния, способствуя расширению при- 
зрачной орбиты „хай-энда“ в нашем 
сознании и обогащая наши ощуще- 
ния, уводя нас все дальше и дальше от 
виртуального эпицентра в экзотиче- 
ский мир хрупких идеалов. 


Качество звучания 

Оптимальная реализация совре- 
менных научно-технических идей в 
схеме и конструкции этого усилителя 
обеспечила его высокую эксплуатаци- 
онную надежность, а также типовой 
характер звучания, и привычный, и 
желанный для широкого круга аудио- 
филов и меломанов. Встречаются 
усилители, которые сразу привлека- 
ют внимание слушателя какой-либо 
броской, явно заметной приятной осо- 
бенностью звучания. Например, очень 
активной, быстрой атакой звука. или 
певучестью мелодических линий, или 
бархатистостью тембра, сочностью ак- 
кордов, подчеркнутой четкостью или 
остротой деталировки. Главная пре- 
лесть этого усилителя заключается в 
том, что его звучание не обладает ни- 
какими особенностями, не привлекает 
к себе внимания ничем, кроме чисто- 
ты звучания, легкости и масштабно- 
сти воспроизведения высоких уров- 
ней сигнала. Все свойства, которыми 
мы привыкли характеризовать зву- 
чание, здесь уравновешены, нет ни 
украшений, ни характерных темб- 
ральных особенностей, нет „взрыв- 
ной“, почитаемой многими аудиофи- 
лами псевдоэнергичной атаки звука, 
но в то же время нет и предвзятой вя- 
лости, ленивости, нет колючей россы- 
пи тонких деталей. Все в норме, во 
всем найдена золотая середина. 

Усилитель легко и достаточно точно 
передает акустическим системам все 
особенности звукового сигнала, пол 
чаемого им на входе. Так, подключая 
предусилители „Аню Моге“, мы сразу 
же узнавали их характерные особен- 


ности, звучание было почти таким же, 
как и с их „родным“ усилителем мощ- 
Моге Сопдиеѕі“, но толь- 


ности „Аш 
ко с большей макродинамико! 

Наша экспертиза подтвердила еще 
раз, что параметрическая оптимиз 
ция схемы и конструкции приводит к 
добротному каноническому звуча- 
нию. Конструкторы фирмы, видимо, 
не боятся применения отрицатель- 
ной обратной связи, ибо без нее вряд 
ли удалось бы добиться такого низ- 


кого выходного сопротивления и по- 
лучить высочайший фактор демифи- 
рования нагрузки во всем диапазоне 
частот. 

Эксперт проводилась с исполь- 
зованием самых различных комбина- 
ций звукового тракта, в том числе и с 
престижным проигрывателем грам- 
пластинок. Только при самом тща- 
тельном прослушивании и при очень 
большом желании найти в бочке меда 
хотя бы каплю дегтя мы смогли заме- 
тить некоторую спутанность и грубо- 
ватую напряженность оркестровых 
ши, особенно в нижнем регистре. 
Больше проигрывал джаз, за счет сма- 
зывания (потери прозрачности) слож- 
ных по тембру аккордов и некоторой 
утраты свинга. Иногда на крутых вне- 
запных всплесках звучания после 
паузы (5/оггап4о) можно было уло- 
вить жесткий металлический призву! 
свойственный обычному классу В. 
Видимо, следящая сервосистема не 
успевала сдвинуть рабочую точку 
транзистора в нужное место на его ха- 
рактеристике. 

Безусловно, подобные мелочи никак 
не могут скомпрометировать усили- 
тель знаменитой фирмы, обладающей 
вполне заслуженным авторитетом во 
всем мире. Я уверен, что марку „Магк 
1еу1500“ с полным основанием мож- 
но назвать голубой мечтой многих 
иофилов и меломанов. 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Магк Кеутзоп №39“ 


Характерный для фирмы „Майгі- 
да!" творческий почерк модернизации 
предшествующих моделей и внедре- 
ние их лучших свойств в последую- 
щие разработки коснулись и проиг- 
рывателя компакт-дисков „№39“. В 
нем конструктивно объединен транс- 
портный механизм „№37“ с элемента- 
ми модернизированного цифро-ана- 
логового преобразователя „№36“ и 
предварительного усилителя „№380“. 
Благодаря такой универсальности 
проигрыватель можно прямо подклю- 
чать к любому усилителю мощности, 
В процессе экспертизы мы неодно- 
кратно пользовались этим удобством, 
исключая лишние компоненты из 
звукового тракта. 

Внешний облик проигрывателя, со- 
ответствующий строгому „индустри- 
альному“ дизайну студийной аппара- 
туры, столь же удачно вписывается и в 
интерьер жилых помещений. Черные 
фрезерованные панели и серебристо- 
матовые кнопки на них подчеркивают 
аскетизм гармонии, характерной для 
аппаратуры фирмы. 


Пристальное 
внимание уделено 


оптимизации элект- 
рической схемы и кон- 

струкции проигрывателя с целью ми- 
нимизации потерь информации в про- 
цессе ее считывания, передачи кодо- 
вых комбинаций от транспорта к кон- 
вертору, а также в процессе обработки 
и преобразования их в аналоговый 


Проигрывате 


‹омпакт-дисков „Магк емпзоп 


пенсации резко уменьшились колеба 
ния фазы тактовых импульсов (джит- 
тер). В цифро-аналоговом преобразо- 
вании используется схема спаренного 
дифференциального конвертора, в ко- 
тором случайные внутренние помехи 


взаимно компенсируются, оставляя 


139“ ($6470) 


Технические параметры по данным производите, 


Диапазон воспроизводимых частот 
при неравномерности АЧХ 0 дБ, –0,2 дБ. 


Коэффициент гармоник при уровне 0 дБ и частоте измерительного сигнала! кГц. 


Интермодуляционные искажения 


Динамический диапазон в полосе частот 10 Гц — 30 кГц 
Отношение сигнал/шум в полосе частот 10 Гц — 30 кГц 


Максимальное выходное напряжение 
на симметричном (балансном) выходе 
на несимметричном выходе 
Диапазон регулировки громкости 
Цифро-аналоговый преобразователь 
Цифровой фильтр 


‘Аналоговый фильтр 
Выходное сопротивление аналогового выхода 
Выходные параметры цифровых выходов 

ХА 


АСА 
Количество входов. 


Количество выходов. 


Потребляемая от электросети мощность 
Масса 


сигнал. В 
приняты оригинальные эффективные 
меры, сводящие практически к нулю 
брацию от двигателя. Необычна 
конструкция виброустойчивого 
трузчика компакт-диска. Он выпол- 
нен из тонкого жесткого листа толщи- 


транспортном механизме 


ной З мм и совершенно бесшумно и 
быстро перемещается на фторопла- 
стовых подшипниках в узкой щели на 
передней панели 

От транспорта к конвертору инфор- 
мация передается через специальные 
управляемые буферы. Благодаря это- 


му, а также примененной термоком- 


Т0 Гц – 20 кГц 
0,03% 
менее 0,005% 
96 дБ 
105 дБ 


4,45 В 

2,25 В 

от0 до —73,1 дБ 

‘двойной дифференциальный 20-битовый 

с 8-кратной передискретизацией 

24-битовой конфигурации с 20-битовым выходом. 
конфигурации Бесселя с линейной фазой до 40 кГц 
10 0м 


110 Ом, 3,5 В. 

75 Ом, 0,5 В 

1 – ВАЈ – цифровой 

1 — Ѕ/РОІЕ (АСА) — цифровой 

2 - ХА симметричных аналоговых 

2 – ВСА несимметричных аналоговых 
1 — АЕЅ/ЕВ (Х.А) цифровой 
ЕВА 


23 кг 


зишь полезный сигнал, то есть музыку 

Цифровой фильтр „Расійс Місгоѕо- 
пісѕ РМО-100“ обеспечивает возмож- 
ность проигрывания компакт-дисков, 
записанных по алгоритму „НВ Рей- 
пііоп СотранЫе Юірікаі“ (НОС), 
расширяя таким образом эксплуата- 
ционные возможности проигрывателя 
„№39“ 

Низкоомные выходы аналогового 
сигнала позволяют использовать 


этот 
проигрыватель с любыми усилителя- 
ми мощности. Кроме того, для улуч- 
шения звучания предусмотрена ком- 


мутация, допускающая применение 


исп! 
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других, более совершенных цифро- 

аналоговых преобразователей, напри- 

мер „№36“ и „№30.5“ этой же фирмы 
Проигрыватель укомплектован мно- 


гофункциональным пультом дистан- 
ционного управления 


Качество звучания 

Ознакомившись с описанием конет- 
руктивных и звуковых достоинств это- 
го проигрывателя в зарубежной прес- 
се, затаив дыхание в ожидании 
волшебства, приступили к экспертизе, 


мы, 
Прослушивание осуществлялось с 
применением усилителей мощности 
этой же фирмы „№333“, „№334“ и с 
тамповым усилителем „Аиёю Моше 
Сопдиеѕг“. Для более информативного 
‚перекрестного“ контроля использо- 
вался транспорт „№37“ и цифро-ана- 
тоговый преобразователь „№365“ с 
предусилителем „№3805“, 
проигрыватель компакт-дисков 
рћаѕе ОР 55 

Наиболее предпочтительным ок 
лось сочетание проигрывателя „№39“ с 
усилителем мощности „№334“. Все по- 


а также 
Асси- 


ложительные оценки качества звуча- 
ния „№334“, изложенные в предшест- 
вуюшем разделе экспертизы, косвенно 
относятся и к свойствам проигрывате- 
пя „№39“. Обнаруженная же у усили- 
теля мощности „№334“ „капля дегтя“ 
подтвердилась и в сочетании этого уси- 
лителя с транспортом „№37“, цифро- 
аналоговым преобразователем „№36 
испредусилителем „№3805“, а также и 
при воспроизведении грампластинок 
При работе проигрывателя компакт- 
дисков „№39“ с усилителем мощности 
„Апаю Моте Сопдиеѕі" звучание стано- 


вилось более приятным, пластичным, с 
тонкой микродинамикой, но заметно 
терялась его масштабность, свобода, 
энергичность. При подключении вме- 
334° боле 


усилителя 


сто 


мощного и дорогого 
= ($9780) преиму- 
ществ в звучании обнаружить не уда- 


лось. Несмотря на большую мощность, 
часть слушателей заметили тем не ме- 
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нее некоторую вялость атаки звука 
При использовании только транспорта 
№ 
преобразователем 
лителем „№3805; 


зивость мелких 


совместно с цифро-аналоговым 
№365" и предуси 


повысилась отчет 


четалей, но звук стал 
менее живым 


синтетичность, искусственность. Пре 


проявилась какая-то 
имущество такого сочетания вызывает 
определенные сомнения, ибо броская 
отчетливость мелких деталей далеко не 
эмоци 

При 
живости 


всегда способствует глубокому 
ональному восприятию музыки. 
чина же 


некоторой потери 


звучания, возможно, кроется в допол 


нительных компонентах звукового 
тракта и в их коммутации 

Лучшим вариантом по сумме субъ 
ективных 


ителями строгого, 


ощущений, выраженных 


тю! хорошо сфор: 


мированного звучания, оказалось со- 
четание проигрывателя компакт-ди 
Магк Геутзоп №39“ с усилите: 


Магк 1.еуіпѕоп №334 


тем мощности 


Более приятным и легким, но мене 
строгим и отчетливым было звучание 
пары „Ассирвазе ОР-55“ и „Маме 1 


уіпѕоп №334 
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Итак, проигрыватель компакт-ди 
сков „Магк Іеуіпѕоп №39“ являетс 
вполне достойным партнером усили 


Магк 1.еуіпѕоп №334 


Они удачно сопрягаются по характеру 


щности 


звука. Звучание этой облада 


пары 


ет всеми необходимыми качествами 


профессиональной и любительской 


аппаратуры: хорошими микро- и мак 


родинамикой, чистотой тембральных 
красок, прозрачностью, легкостью, про’ 
странственной панорамой и незауряд 
ной мощностью. 

Безусловно, это типовой МВ епа, то 
есть „благородство, чистота и завер 
шенность идеи (Дэвид Вилсон 


АМ“ №6 (11) 96, с. 34) 


В штате Северная Каролина, в про 
винциальном городке Кэри, много лет 


сь фирма е од 


тому назад образова 


получившая 
Сагу АиФ о 
азванис 


ноименным названием 


мировую известность. 


Юеѕірп"— таково полное 1 


фирмы 


занимающейся разработкой 


только ламповой техники, На этот раз 
в нашем распоряжении оказался одно 


САР-815 ЗЕ!“ 
Споры о целесообразности примене 


тактный усилитель 
ния однотактных выходных каскадов 
в усилителях мощности не утихают в 
среде аудиофилов уже много лет. Про 
фессионалы-разработчики более ра 
ционально и прагматично относятся к 
этой проблеме, умело используя в 
коммерческих целях аудиофильский 
выпуская на 
выгодно 


азарт 
рынок очередную модель, 
предшествующей 


своевременно 


отличающуюся от 
Защищая идеологию 
пессимистов. 


тем-то и тем-то! 
однотактной схемы от 
только своим ушам, прези 


Сагу 


верящих 
дент и главный 
Аџаїо Оезри“ Деннис Хад приводит 
доводы гармо- 


конструктор 
следующие снижение 


нических искажений нечетного по 
рядка, высокая линейность и стабиль 


ность усиления, отсутствие фазовых 


искажений, возможность работы с ну- 


зью, Строго гово 
малоубеди- 


левой обратной свя 
ря, такие утверждения 
тельны и представлять эти факты как 

перед 


преимущества однотактника 


двухтактным усилителем можно толь 
ко при определенных граничных усло- 
виях, но наше дело — слушать звуча 
ние усилителя и обсуждать то, что мы 
услышали, предварительно ознако- 
мив страждущих аудиофилов с осо- 
бенностями его конструкции 
Прообразом „САЮ-845° была одна 
конструкций 
фирмы усилитель „САО-301 
САР-845 ЗЕ!" (специальное 
нение) ничем существенно не отлича- 
СА-845", лишь несколько 


изменена схема входных каскадов, по- 


из наиболее удачных 


испол 
ется от 


вышены требования к отбору деталей 
и регулировке параметров. В усилите- 
ле применяются лампы только с ок 
тальным цоколем, они обладают более 
меньше 


стабильными параметрами 


чем пальчиковые, подвержены 


действию вибраций. Все к 


воз- 


скады уси- 
лителя работают в чистом классе А 
Отрицательное смещение на управля- 
ющих сетках радиоламп фиксирован 


ное; обычное автоматическое смеще: 


ние не применяется. Нити накала вы- 
ходных ламп питаются постоянным 
током от отдельных трансформаторов 

В цепи анодного 
распространенных 


диодов 


с выпрямителями 
питания вместо 
полупроводниковых 
зуется вакуумный кенотрон 5074. Для 


магнитных 


исполь: 


повышения линейности 
цепей в выходных трансформаторах 
сделаны воздушные зазоры 

На передней 


высококачественные 


панели установлены 
регулятор гром- 
кости, регулятор стереобаланса и пе- 
реключатель линейных входов, а так- 
же выключатель сетевого питания 
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Полный линейный усилитель „Сагу САО-845 ЅЕІ“ ($7500) 
Технические параметры по данным производител: 


Выходная мощность 
Диапазон воспроизводимых частот 


Потребляемая от электросети мощность 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


Качество звучания 
Фирма „Сагу“ является одним из 
пионеров американского ЕВ епі 
благодаря ей еще десять 
забвения воскресли однотактные уси 


лет назад из 


лители мощности и их схемотехника 
и конструкция продолжают успешно 
совершенствоваться. Недавно у нас 
побывал 
один из таких усилителей Сагу 
САР-572 ЅЕ" („АМ“ № 1 (24) 99, с. 27), 
Тестируемый сейчас „САО-845 ЅЕІ 
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удивительно похо; 


на него по харак 
звучания. Тот же звуковой по- 


пля однотактного 


теру 
черк, характерный 
усилителя: тонкая, гибкая интонаци- 
онная филировка, прозрачная отчет 
тивая При сравнении 


звучания авторитетных 


тишина пауз 
высококаче 
ственных компакт-дисков с грампла- 
стинками в большинстве случаев 
ощущалось четкое отличие в поль 
тнила“. Воспроизводились не толь 


достоинства ис- 


ко художественные 
полнительского мастерства, но и не 
значительные интонационные огрехи 
легкая небрежность в игре музыкан 


25 т 

20-23000 Гц 

3 

0,375 В 

50 кОм 

65М7 (предусилитель и драйвер, 4 шт.) 
845 (выходной каскад, 2 шт.) 
544 (выпрямитель, 2 Шт.) 

1629 (световой индикатор, 1 шт.) 
290 Вт 

432х432 216 мм 

41кг 


тов. Так, например, в сольном концер- 
те Майлза Дэвиса в сопровождении 
оркестра Гила Эванса („Міїеѕ Юахіѕ 
ЅКегсћеѕ ОГ Ѕраіп", Соіштђа, 5(егео, 
С5 8271, 1967 г.) ощущалась „размы 
аккордов оркестра из-за неод 
музыкан 


тость' 
вступления 
однотактных 


новременного 
гов. Как правило, для 
усилителей характерна очень мягкая 


завораживающая передача слегка при 


поднятого (окрашен. 


ого) среднего ре 
гистра и высокая разрешающая спо 
При тщательном 
подборе фонограмм и компо 


ментов звукового тракта это 
удалось ощутить, но некото: 
рая ограниченность макроди 
намики на больших оркестрах 
зобавляла в бочку меда уже 


не каплю, а ложку дегтя (про 


шу простить мен 


за эту зае: 
женную метафору). 

Усилитель прекрасно справ 
ляется с передачей игры ма 
тых камерных ансамблей как 
в симфонической музыке, так 
ив „прохладном“ (с001) джазе 
Но большие симфонические 
оркестры и свинговые биг 
бенды звучат непривычно для 
обычного слушателя. Правда, 
непривычно — еще не озна 
чает Ведь можно на 


учиться воспринимать музы 


плохо. 
ку иначе, адаптироваться к 


характеру звучания ламповых 


однотактников и приобщить 


ся к другим ценностям. У не- 
которых наших коллег такой опыт 
уже есть. Анализируя фактуру музы 


кального вылавливая 
самые мелкие 


обращают внимания на потери в мак 


дения 


прои 
нюансы, они часто не 


родинамике, видимо, так же, как мы 


увлеченные великим исполнением, не 
замечаем шипа старого „винила“, Для 

тонкой исполнительской 
особенно малых му- 


этот усилитель мо- 


ценителей 
интерпретации 
ыкальных форм 


жет стать наиболее 
том на покупку, но слушать его нужно 
тракте и не 


верным кандида- 


в конкретном 
мимоходом. 4 


звуковом 
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Интеграл 


ЛЕ 


Сергей КУНИЛОВСКИЙ 


ный ламповый усилитель 


В свое время я уже писал об одно 
тактном ламповом усилителе мощно 
сти „Аи ю Моге РІЅЕ“, теперь ко мне 
попал его младший брат — однотакт 
ный линейный (то есть без корректи 
рующего усилителя для работы с эле: 
ктропроигрывателем) интегральный 
усилитель „Аиаю М№ме ОТО $Е“ 
($1980). Почему младший брат? А по- 
тому, что интегральный усилитель 
„ОТО ЗЕ" построен на основе усили- 


теля мощности „Р1ЗЕ“, в корпус кото 
рого добавлен предварительный уси- 
литель 

Что касается внешнего вида „ОТО 
ЗЕ“, то это типичный „фирменный 
стиль „Аціо Мое“. Все тот же 
ный корпус ‹ блестящей 


ве 
черной же 
передней панелью и цилиндрически- 
ми золочеными ручками 

На сей раз ручек пять, слева напра- 
во: переключатель входов (СР1, Ср2 
и ТИМЕК), переключатель ЅООКСЕ- 
ТАРЕ, регулятор баланса, регулятор 
громкости и выключатель 
питания. Между регуляторами и чуть 


сетевого 


выше их 
кации 


красный светодиод инди- 


включения. Все служебные 
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надписи находятся ниже ручек, что 


для переключателей интегрального 


усилителя не совсем удобно, так как 
не видны направленные вниз риски 


указывающие положение этих пере 


ключателей, да и положение регулято. 
ра громкости не всегда понятно. 
Сзади все выглядит достаточно 
обычно: шесть сдвоенных позолочен 
ных гнезд КСА (4 входа: СО1, СЮ2, 
ГОМЕК и ТАРЕ ІМ и 2 выхода: ТАРЕ 
ОПТ и РКЕ ОПТ); шесть 


гнезд для подключения 


зажимов 


акустических 
систем с номинальным сопротивлени 
ем 4 Ом или 8 Ом; два зажима/гнезда 
для соединения с усили 
теля: одно с маркировкой СМО (зем- 
тя), второе, без всякой маркировки 
находится рядом ‹ ВСА 
(внутри оно соединено с гнездом СХО 
через резистор 10 Ом) 
ванный блок сетевой 


корпусом 


гнездами 


комбиниро- 
разъем/предо: 
хранитель. Таким образом, сетевой ка- 
бель съемный 

Нижняя П-образная часть корпуса 
выполняющая роль шасси, согнута из 
3-миллиметрового листа из алюмини- 
евого сплава, верхняя, тоже П-образ- 


из стали 1,75 мм, Пластмассовая 
10 мм 
Обе части корпуса снабжены прямо: 


тицевая панель имеет толщину 


угольными вентиляционными отвер 


стиями 
Внутри корпуса расположены стек 
лотекстолитовык 


печатные платы уз 


пов усилителя. На самой большой и 


толстой плате находятся элементы 


блока усилителей мощности правого 


и левого каналов, а выходные транс 
форматоры установлены около платы 
прямо на корпусе усилителя. Рядом 
со входами платы усилителя мощно 


сти находится небольшая плата пред 


варительного усилителя. Еще на од 
ной плате размещаются элементы 
фильтров питания и стабилизатора 


накала предварительного усилителя 
На трех маленьких платках в этой ча 
сти корпуса установлены соответст 
венно: разъемы КСА, переключатели 
входов и ЅООКСЕ-ТАРЕ, а также пе 
ременные резисторы регуляторов 
ВАТАМСЕ и УОТОМЕ (25 х 25 мм 
100 кОм, фирмы „ХоЫе“) 

Входная плата с 


платой 


разъемами соеди- 


нена с переключателей пло- 


ским многожильным кабелем длиной 
45 см, заканчивающимся с обеих сто- 
рон позолоченными разъемами „на 
прокол“ (кабель в них не запаивается, 
а подключается путем прокалывания 
изоляции разъемом). Лично я не люб- 
лю такой способ соединения, так как 
считаю, что не все, что хорошо для 
компьютера, хорошо для звукового 
усилителя. Выход же предварительно- 
го усилителя соединен с платой разъе- 
мов уже специальным „чисто звуко- 
вым“ „Ац@ю Мое АМ-С НОЕС 112 
Соррег Соах Имегсоппесг СаЫе“ дли- 
ной около 40 см. 

В оставшейся части корпуса, 
ленной от первой двумя вертикаль 
расположенными стальными экрана- 
ми, имеются два силовых трансфор- 
матора (для усилителя мощности и 
для предварительного усилителя) и 
плата питания усилителя мощности. 
На силовом трансформаторе усилите- 
ля мощности закреплена плата про- 
стейшего сетевого фильтра. На втором 
силовом трансформаторе прямо на 
выводах распаяны выпрямительные 
мосты анодного и накального напря- 
жений питания предварительного 
усилителя. 

Надо сказать, что в „ОТО $Е* остав- 
ляют очень хорошее впечатление вы- 
ходные трансформаторы. Они весьма 
большого размера для такого усилите- 
ля (117 х 98 х 90 мм), весьма аккурат- 
но собраны из довольно тонкого 
трансформаторного железа, хорошо 
стянуты и залиты. Трансформаторы эти 
имеют немагнитный зазор для исклю- 
чения насыщения магнитопровода 
анодным током ламп, что вполне есте- 
ственно для однотактных усилителей. 

Усилители мощности правого и ле- 
вого каналов двухкаскадные. Первый 
каскад на двойном триоде „12АХ7УВ 
Ѕоугек“ выполнен по довольно рас- 
пространенной схеме $ЕРР, когда ни- 
жний (по схеме) триод работает на ак- 
тивную нагрузку на верхнем (по схеме) 
триоде, а сигнал снимается с катода 
верхнего триода. Такое включение 
обеспечивает довольно низкое выход- 
ное сопротивление каскада даже на 
лампах с таким высоким внутренним 
сопротивлением, как 12АХ7/ЕСС83, 
что способствует увеличению верх- 
ней граничной частоты полосы про- 
пускания усилителей. 

Через маслонаполненный бумаж- 
ный конденсатор с серебряными выво- 
лами (0,22 мкФ х 400 В) усиленный 
сигнал поступает на второй каскад на 
двух параллельно соединенных лам- 
пах „Е1.84/6В05 Ѕоугек“ (отечествен- 
ный аналог — 6П14П). Лампы имеют 
индивидуальные КС-цепи автомати- 
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ческого смещения. Каскад работает в 
классе А. Соединенные вместе аноды 
нагружены на первичную обмотку вы- 
ходного трансформатора. На экран- 
ные сетки через небольшие резисторы 
подается то же напряжение с платы 
фильтра питания, что и на выходной 
трансформатор, то есть лампы рабо- 
тают в обычном тетродном режиме. 
Отрицательная обратная связь со вто- 
ричной обмотки выходного трансфор- 
матора через резистивный делитель 
напряжения поступает в цепь катода 
нижнего триода каскада $КРР. 

Анодное питание первого каскада 
каждого канала фильтруется двойным 
Г-образным ВС-фильтром и поступает 
с платы питания усилителя мощности. 
Все электролитические конденсаторы 
на плате усилителя мощности — про- 
изводства фирмы „КиБусоп“, стан- 
дартных сери! 

Плата питания усилителя мощ- 
ности содержит мостовой выпрями- 
тель анодного напряжения и двойные 
П-образные КС-фильтры для вторых 
каскадов усилителей. Первый П-об- 
разный фильтр — общий для обоих 
каналов, с него поступает высокое на- 
пряжение и для питания первых ка- 
скадов усилителей. Часть высокого 
напряжения (+50 В) через резистив- 
ный делитель, нижнее плечо которого 
зашунтировано электролитическим 
конденсатором, поступает на среднюю 
точку обмотки питания накала ламп 
усилителей мощности. Таким обра- 
зом, нити накала ламп находятся под 
положительным потенциалом относи- 
тельно катодов. 

Предварительный усилитель в „ОТО 
ЅЕ*— однокаскадный, с резистивной 
анодной нагрузкой, и выполнен на 
двойном триоде ЕСС82 югославского 
производства. Каждая половина лам- 
пы работает в своем канале. Катодный 
резистор не зашунтирован конденса- 
тором, что создает небольшую мест- 
ную отрицательную обратную связь. 
С анодной нагрузки через лавсановый 
конденсатор ЕКО 0,47 мкФ усилен- 
ный сигнал (К. = 13) поступает: через 
кабель „АМ-С“ на гнездо РКЕ ОПТ 
платы разъемов, и через резистивный 
высокоомный делитель напряжения, 
уменьшающий коэффициент переда- 
чи каскада до 1,75,— на вход усилите- 
ля мощности. 

Поданный через входные разъемы 
сигнал от источников (СО1, СО2 и 
ТОМЕВ) через плоский кабель попа- 
дает на переключатель входов, откуда 
идет через тот же плоский кабель и по- 
том через резистор 39 кОм назад, на 
плату разъемов, на гнездо ТАРЕ ОЧОТ. 
Кроме того, с переключателя входов 


он попадает еще и на переключатель 
ЗОЧКСЕ-ТАРЕ, который подключен 
также и к входному гнезду ТАРЕ ІМ 
(все тем же плоским кабелем). Таким 
образом, создается возможность с по- 
мощью этого последнего переключате- 
ля или слушать сигнал от источников, 
или контролировать процесс записи на 
магнитофон со сквозным каналом, или 
просто слушать работающий на во- 
спроизведение магнитофон. С пере- 
ключателя ЅООКСЕ-ТАРЕ сигнал по- 
ступает на регулятор баланса, затем на 
регулятор громкости и далее — на вход 
предварительного усилителя. 

Питается предварительный усили- 
тель от собственного силового транс- 
форматора через отдельную плату пи- 
тания, где выпрямленное анодное на- 
пряжение сглаживается трехзвенным 
П-образным ВС-фильтром. На этой 
же плате расположены конденсаторы 
сглаживающего фильтра и вспомога- 
тельные цепи стабилизатора питания 
накала лампы предварительного уси- 
лителя. Микросхема же стабилизато- 
ра для отвода тепла закреплена рядом 
на корпусе усилителя, 

Теперь несколько слов об измерении 
параметров „ОТО $Е“. Выходная 
мощность на нагрузке 8 Ом при напря- 
жении сети 220 В (на задней панели 
усилителя указано 230 В, хотя сило- 
вые трансформаторы с помощью пере- 
мычек установлены на 220 В) соста- 
вила: при коэффициенте гармоник 
К, = 1% — 6,1 Вт (левый канал) и 5,3 Вт 
(правый канал); при К, = 3% — 8,8 Вт 
(левый) и 8 Вт (правый); при 10% — 
12,5 Вт (левый) и 10,6 Вт (правый ка- 
нал). Очень приятно, что измерения на 
частотах 1 кГц и 20 кГц совпадают. Так 
как выход трансформаторный, то на 
нагрузке 4 Ом, подключенной к своим 
гнездам, выходная мощность не изме- 
няется. 

Измерения амплитудно-частотной 
характеристики (АЧХ) показали ~1 дБ 
на частоте 21 кГц (левый канал) и 
20 кГц (правый канал); -З дБ на 37 кГц 
(левый) и 33 кГи (правый); —6 дБ на 
58 кГц (левый) и 53 кГц (правый ка- 
нал) при среднем положении регулято- 
ра громкости. В принципе, при край- 
них положениях регулятора громкости 
результаты обычно бывают чуть луч- 
ше, чем в среднем положении, за счет 
влияния входной емкости предвари- 
тельного усилителя. Снизу до частоты 
16 Гц (ниже мой генератор не позволя- 
ет измерить) завала АЧХ не отмечено. 
Выходное сопротивление на гнездах 
для подключения 8-омной нагрузки 
‘составило 1,55 Ом. 

В заключение обзора конструкции 
необходимо отметить, что усилитель 
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“Поѓе! же принадлежит к числу тех, которые могут 
с гордостью снять перед покупателем крышку любого, 
даже самого недорогого своего аппарата...” 

“Ні Еї Миѕіс” Сентябрь 1997 год. 


РЕЗ Полный усилитель © прекрасным соотношением цена/качество 
ровнный Фонокорректор ММ, гнездо для под 
ключения наушников. пять линейных входов. Он может стать Вашим! 


АСТ полный усилитель, построенный по истинно "ротелевской" схемо 

енем ь 60 Вт на канал (8 Ом). Тороидальный трансформатор 
'Демпинг-фактор — 150. Неоднократно признан зарубежной прессой как 
'пучший усилитель. 


СТА) ор--плеер, Принципиально новая конструкция. Центральная за 
для снижения вибраций, Сдвоенный 


одер. Цифровой 20-ти битовый фильтр с 
аредискретизацией, Притом, недорогой 
к Ч 


роигрыватель виниловых пластинок, созданный в лучших тради 
іллическое шасси, литой алюминиевый диск 


(СЕТ тонер, благодаря совершенной схемотехника, обеспечивающи 

во приема станций а АМ/ЕМ диалазонах, Пульт ди 
ления и память на 20 станций обеспечивают удобное 
комфортное пользование этой моделью. 


Салон «Аџдио-Лабн» (085) 241-5800/58988 «М Стерео», СПб 0812] 233-6347 СТИЛ дьухблочный усилии У: Р" = 6, 
Салимагазин «апач 1885) 883527574097 «Наше-МЯ пеляика», СИ [812] 278-4436 ИЭО оаа усаатоть ро о бок 


и. юзни Фино разе та соно тво боа арасат а п ете 
1812) 3254 кими системами 
Салон «Фортуна» 1885) 252-0396 10732) 23-2988 
Сицдия «НЕА Зінег» 1095) 152-8795 18632) 66-8282 
М-и «Зенита ВНЕ» [095] 268-0396 [3052] 23-7967 
пса ииз винти 752 2800 — СЕР унты пум, пи ена 
«Соларис» 1095) 853:5592/3282 Фирма «и 19433] 1-88 хо от фирмы Роја, но и других известных мировых 
Фирма «Партия» 1095) 742-5000 «НЕН Цен о оО оное сотни 
Торговый Дом «Мор» 035] 152-4001 ЗА сервис», Ангарск [3951] 83-2770 
«Одно место» [035] 279-3661 «Аэлита», Саратов 18452] 23-0659 
н жемчукина» (085) 273-8877 фирвана», Тюмень 13452) 35-5824 
«Квинта» 1085) 278-7312 «Кібео РАО», Минск 1817] 227-8025 Эксклюзивный дистрибьютор продукции Нов! - фирма “Инфорком 
зит ранны т ЫВ = 5 зн тел. (095) 347 4258.447 4854: Факс: (095) 447 4584 
«Студия Домашний кинотеатр» [035] 2365-7305 М-и «Электроника», Курган [3522] 27-3331 Е-тай: Іпогсотёогпіт 


з и ИДО 


1ЧЕСОРСОМ 


„ОТО $Е* инвертирует, то есть пере- 
ворачивает, фазу сигнала, а это необ- 
ходимо обязательно учитывать при 
эксплуатации. Если источник сигнала 
ет возможность выбирать фазу вы- 
ходного сигнала (что бывает не часто), 
то требуется включить режим с инвер- 
сией; если такой возможности нет, 
придется изменить полярность под- 
ключения проводов от акустических 
систем на противоположную привыч- 
ной, то есть красные наконечники ка- 
беля подключить к черным зажимам, а 
черные — к красным. Абсолютная фа- 
за сигнала оказывает довольно силь- 
ное влияние на характер звучания 
тракта: при правильной фазе звучание 
активнее, динамичнее, плотнее, гуще, 
стереообразы лучше определены и со- 
браны в пространстве. При переворо- 
те фазы стереокартина шире, но энер- 
тетически более хилая, стереообразы 
размыты, звучание менее активное, 
менее динамичное и несколько сдви- 
нуто вверх тембрально. 

Советую обратить внимание на се- 
тевой провод. Надпись на кабеле, ес- 
ли, конечно, таковая имеется, должна 
идти от вилки к месту подключения к 
усилителю, а не наоборот, что встреча- 
ется слишком часто, особенно в стан- 
дартных „компьютерных“ кабелях. Не 
могу объяснить, почему так получает- 
ся при производстве кабелей, но в по- 
давляющем большинстве случаев оп- 
тимальное (в смысле звука) направле- 
ние провода совпадает с направ- 
лением надписи. Эффект изменения 
направления этого провода (как, 
впрочем, и всех других) обычно доста- 
точно заметен. 


Слуховые впечатления и некото- 
рые рекомендации 

меня не было намерения описы- 
вать слуховые впечатления от „ОТО 
ЅЕ“, так как я знал, что в редакции его 
уже слушали, но после некоторых с 
ним манипуляций, сильно влияющих 
на характер звучания, решил все же 
кое-что написать. 

Поначалу его звук мне не особенно 
понравился, тем более по сравнению с 
впечатлением от „Р1ЗЕ“ (я перечитал 
свои черновые записи). Конечно, 
„ОТО ЅЕ“ был предварительно доста- 
точно прогрет, сетевая вилка сфазиро- 
вана, и абсолютная фаза сигнала выве- 
рена (не устаю повторять одно и то 
же). Но потом мне захотелось сделать 
попытку извлечь из этого усилителя 
более достойный звук. 

Первое, что я, естественно, сделал, 
это поставил его на конуса. Для тех, 
кто не знает, у меня конуса и подстав- 
ки под них из твердого сплава, изго- 


товленные с применением электро- 
искровой обработки, и равных им по 
звучанию я пока что не нашел. 

Я ожидал заметного улучшения каче- 
ства, и я его получил. Звук стал гораздо 
ярче, динамичней, громче, плотнее, бы- 
стрее, активнее, можно сказать, конт- 
растнее во всех смыслах, и в первую 
очередь стал более эмоциональным. 
Местоположение конусов под корт 
сом влияет на тембральную окраску 
звучания. Поэкспериментируйте. 

После этого я снял верхнюю крыш- 
ку. С точки зрения безопасности так, 
конечно, делать нельзя, но многочис- 
ленные эксперименты с различными 
аппаратами позволили мне это проде- 
лать. Результат? Звук стал заметно 
легче, воздушнее, быстрее, тоньше 
сверху. Более открытым. Не пытайтесь 
демпфировать вибрации крышки — 
звук глохнет, становится тупым. 

И наконец, я попробовал изменить 
положение плоского кабеля внутри 
корпуса. Он лежит там на нижней 
крышке и слегка приклеен к чему-то 
липкому под ним. Я приподнял этот 
кабель сначала на спичечный коро- 
бок, потом положил на пустой футляр 
от магнитофонной кассеты, после че- 
го накрыл его сверху еще таким же 
футляром, на который поставил ру- 
лон бумаги от самописца, чтобы чем- 
то прижать кабель, „заневолить“. 
Каждое следующее действие влияло 
на звук в лучшую сторону. В конце 
концов сильно улучшилась стерео- 
картинка, стереообразы оторвались 
от акустических систем и начали 
жить собственной жизнью. Актив- 
ность еще больше возросла, что стало 
‘особенно заметно на щипках струн, на 
Ударахтпо клавишам рояля и т. п. Зву- 
чание сделалось еще контрастнее в 
хорошем смысле слова. Эмоциональ- 
ное впечатление оказалось наилуч- 
шим из всех испробованных вариан- 
тов, теперь можно было слушать и 
получать удовольствие от услышан- 
ного. 

Если кто-нибудь захочет попробо- 
вать сделать что-то аналогичное с пло- 
ским кабелем в своем усилителе, пусть 
имеет в виду, что поднять кабель надо 
на несколько сантиметров, под него 
подложить жесткую, не резонирую- 
щую прокладку из пластмассы, и к 
этой прокладке его чем-то прижать, по 
возможности на большей длине исклю- 
чив возможность микровибраций от 
электромагнитного взаимодействия с 
металлическими поверхностями. В 
принципе, сказанное, конечно, касает- 
ся не только этого плоского кабеля. 

Буду рад, если мои наблюдения ока- 
жутся для кого-то полезными. 4 
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Комплект акустики: ТАКЕ 5 
Е: ХІ $8С 


Сабвуфер: 


теотн" 


499 у.е. 
299 у.е. 


РОЗНИЧНЫЕ ПРОДАЖИ 
МОСКВА: 


КОМПАНИЯ «М.ВИДЕО, 
ДОМ ЗВУКА НА ПЯТНИЦКОЙ 


(095) 921-0353 
(095) 552-0089) 
1095) 145. 

(095) 288-4965 


(86534) 5-36-28 


Сергей ТАРАНОВ 


Конструкция 

Датская фирма „Оепзеп“ и ее президент Томас Силлесен 
начинали с выпуска усилителей, первым из которых был 
полный усилитель „ОМ-10°, Сейчас фирма выпускает две 
тинейки усилителей: „ОМ“ и „ВЕАТ“. Недавно в серии 
В появился проигрыватель компакт-дисков. Крае- 
угольным камнем технического подхода „Оепзеп“ являют- 


ся схемы без общей отрицательной обратной связи и с мак- 
симально коротким путем сигнала. 

В предварительном усилителе „ОМ-20“ используются 
безвыводные детали для поверхностного монтажа, что 
обеспечивает упомянутый короткий путь сигнала и темпе- 
ратурную стабильность параметров. Все усилительные ка- 
ы собраны на дискретных элементах, На микросхемах 
собрана уникальная схема размагничивания, которая, по 
заявлению фирмы, устраняет остаточную намагничен- 
>талях „ОМ-20“ при каждом 


скі 


ность в металлических д 
включении кнопки „сеть“ 
Усилитель мощности „ОМ-30“ имеет отдельные силовые 
трансформаторы для каждого из каналов. Качество изго- 
товления и конструкции „ЮМ-20“ и „ОМ-30“ очень высо- 
кое, Черные передние панели с акриловой накладкой удач- 
но сочетаются с массивными точеными позолоченными 
ручками селектора входов и регулятора уровня. Пульт ДУ 


отсутствует, метки положения селектора входов и регуля- 
тора уровня не видны, поэтому для того, чтобы привык- 
тся некото- 


нуть к пользованию предусилителем, потр 
рое время: 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков „Нез Загоше", внешний конвертор 
„ио Ме ОАСІ"; цифровой кабель „Спогі Сотрапу РгоСАС"; межблочные 
кабели „Аисїо Мое АМ-5", „Вокзал НОС:01"; кабели к АС ‚изо Мое А-В" (0- 
ие); акустические системы ,Ер05 Е5-15' 


испытательный стенд 35 


Предварительный усилитель „Пепзеп ОМ-20“ ($1650) 
Технические параметры по данным производителя 


‘при отклонении АЧХ –3 дБ. 2400000 Гц 
Коэффициент гармоник и шумов —- — 30% 
Отношение сигнал взвешенный по кривой А шум _ >95 дБ. 
Потребляемая от электросети мощность 10 Вт 
Мощность и количество силовых трансформаторов. 14 ВА, 2 
Суммарная емкость блока питания __ 40000 мкФ 
Количество стабилизированных 

вторичных источников питания ____ 4 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота, 

без учета клемм и ручек регулировки) _ 440 х 330 х 78 мм 
Масса ЕЕ 10 кг 


Усилитель мощности „Оепзеп ОМ-30“($1650) 
Технические параметры по данным производителя 


"Мощность и количество 

‘силовых трансформаторов: 300 ВА, 2 
Суммарная емкость блока питания О: меф 
Количество стабилизированных 

вторичных источников питания зы 2.26 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _ 440 х 330 х 78 мм 
М ааа. == = 17,5 кг 


Усилитель мощности 


„Пепѕеп 01-80" 
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Ольга СКОРБЯЩЕНСКАЯ 
ЭФФЕКТ ЗЕРКАЛА 


В вышедшем на сцену человеке, иг- 
рающем или поющем, сквозь его ре- 
альные жизненные черты проступает 
нечто, совсем ему в обыденной жизни 
не присущее. Люди крошечного роста 
кажутся огромными, а большие — 
миниатюрными, улыбчивый и сим- 
патичный — величественно-непри- 
ступным, стареющая примадонна — 
хрупкой Джульеттой. Пишущие о 
театре давно уже это заметили, и на- 
зывают это неуловимое нечто нео- 
пределенным словом амплу Быть 
может, ближе всего к сути проблемы 
подошел Карл Густав Юнг, с его тео- 
рией мифологически-архитипиче- 
ского слоя личности, с теорией кол- 
лективного бессознательного. Но, в 
любом случае, выходя на сцену — 
или садясь перед микрофоном 
человек уже не властен над собой, 
не в силах изменить свой арти- 
стический смысл так, как меня- 
ет, к примеру, эстрадный певец 
свой имидж, И вот этим ирра- 
циональным остатком своей 
натуры он нам и интересен. 

Подозреваю, что у „нео, 


как и у людей, есть свои 
предпочтения в мире 
творческих личностей. Од- 
ним „по душе“ броскость и яркая 
контрастность исполнительской ма- 
неры, другим симпатичнее „скромное 
обаяние“ и лирическая тонкость. Но 
из всего многообразия человеческих 
типов и артистических амплуа любые 
‘усилители безошибочно избирают до- 
вольно узкий диапазон „аудиогенич- 
ных“. Ими оказываются наиболее оп- 
ределенные в своих намерениях и 
стопроцентные в их реализации ис- 
полнители. Причем намерения эти 
вовсе не обязательно должны быть 
направлены на внешнюю эффек- 
тность — динамические контрасты, 
виртуозный блеск, техническое со- 
вершенство исполнения, конечно же, 
легче всего адекватно воспроизвести. 
Но зачастую магия тихой звучности, 
ровная, даже выровненная динамика 
и вся внешняя неброскость того, что 
называется лирической манерой, от- 
лично запечатлевается в аудиосисте- 
ме. Важно лишь точно знать, чего ты 


хочешь, и хотеть этого на двести про- 
центов. 

Слушая лучшие диски, записанные 
современными исполнителями, через 
комплекты с различными усилителя- 
ми, 


убеждаешься в этом все больше. 


АуциоМагазин 3/1999 


Для такого звездного исполнитель- 
ского „дуэта“, каким явились молодой 
маэстро Темирканов и Второй ор- 
кестр Ленинградской Филармонии в 
70-х годах, качество записи и качест- 
во воспроизводящей аппаратуры, в 
принципе, безразличны. Шедевры их 
интерпретаций — сюита из балета 
„Петрушка“ Стравинского, сюита из 
„Дафниса и Хлои“ Равеля и из „Со- 
творения мира“ Андрея Петрова — за- 
щищены от любых превратностей 
судьбы в виде погрешностей воспроиз- 
водящей аппаратуры самим качеством 

исполнения, мастерством высо- 
чайшей пробы. Кажется 


Равенски 


ТРОЈ “Дд 
Ров „лони б 


кощунственной сама 
мысль использовать этот 
для теста, но попробуем. 

Партитура „Петрушки“— сочинение 
молодого Стравинского, где виртуоз- 
ные возможности большого оркестра 
использованы учеником Римского- 
Корсакова с изысканностью и бле- 
ском, достойными учителя (автора 
„ЛШехеразады“). 


диск 


аждая партия в этом искрометном 
сочинении, родившемся из „Концерт- 
штюка“ для фортепьяно с оркестром 
может быть трактована как сольная. 
Стравинский вспоминает: „В процессе 
написания музыки я четко представ- 
лял себе внезапно разбушевавшуюся 
лу, которая своими дьявольскими 
каскадами арпеджио выводит из тер- 
пения оркестр. отвечающий угрожаю- 
щими фанфарами. После того, как 
сцена была написана (2-я картина ба- 
лета), мне важно было найти назва- 
ние... которое в одном слове выражало 
характер моей музыки, а следователь- 


но, образ моего персонажа". Название 
возникло внезапно, во сне: „Петруш- 
ка! Неизменный и злополучный герой 
ярмарок всех стран. Это было то, что 
нужно!“'. Стравинский досконально 
знает оркестр и любит оркестровые 
инструменты, отлично понимая их 
природу. Он дает им возможность „по- 
красоваться“ в своих лучших виртуоз- 
ных амплуа, продемонстрировать тем- 
бровые достоинства и техническое 
совершенство. И инструменты, с ко- 
торых словно стерта пыль безлично- 
абстрактного отношения немецкой 
позднеромантической школы, ожива- 
ют и становятся самостоятельными 
персонажами в этом блистательном 
инструментальном театре. Можно да- 
же предположить, что магия одушев- 
ления оркестровых инструментов яв- 
ляется главным сюжетом сюи- 
ты „Петрушка“, Так же, 
как в балете, здесь раз- 
ворачивается борьба ме- 
жду живым и механиче- 
ским, причем главный 
персонаж, Петрушка, выра- 
жен тембром фортепьяно. 
„Петрушка для меня не сим- 
вол, но живой персонаж, в ко- 
тором нет ни живописности, ни 
потусторонности... Петруш 
этакий Пьерро, пианист, музы- 
кант, поэт",— говорит композитор 
Слушая блистательные форте- 
пьянные соло Габриэллы Тальрозе, 
забываешь, что между идеей, воз- 
никшей в полусонном мозгу компо- 
зитора,— и проявившимся в сознании 
слушателя ее отпечатком — столько 
посредников: тугой и неподатливый 
рояль, чья клавиатура никак не хочет 
искриться параллельными септак- 
кордами (знаменитыми „петрушеч- 
ными“ септаккордами), дирижерский 
диктат темпа, исходящий от властно- 
го жеста Темирканова, звукорежис- 
сер, аппаратура... Это брызжущее све- 
том, жизнью, яркое, празднично-при- 
поднятое по тонусу и трагически 
пронзительное по эмоциональному 
наполнению соло как-то не хочется 
называть оркестровым 

„Я не желаю, чтобы меня интерпре- 
тировали“,— якобы сказал когда-то 
Стравинский, и цитирующие почему- 
то всегда забывают вторую половину 
высказывания, — просто включите ру- 
бильник и дайте ток в 2000 ватт“. Габи 
Тальрозе это сделала, И нас до сих 
пор — почти тридцать лет спустя — 
потрясает этот высоковольтный раз- 
ряд исполнительской энергии. 


Стравинский — публицист и собеседник, М, 1987, 


с 16, 


К сожалению, имена других соли- 
стов оркестра нам сегодня неизвест- 
ны. Мы можем только предполагать, 
кто держал у губ эту трубу-корнет, 
кто вдохнул жизнь в комически-вая 


ный и зловещий фагот, кто заставил 
звучать эту трепещущую флейту. Мы 
можем пытаться представить себе ли- 


ца этих оркестрантов, но, даже сделав 
это, не разгадаем главной загадки теа- 
тральной природы оркестровых инс 
рументов в „Петрушке“, безымянных 
и могущественных, нонперсонифици- 
рованных и обладающих самостоя- 
тельным бытием маски, Иногда они 
сливаются в единый грозный гул и 
выступают как некий обобщенный 
персонаж, подобно Хору в античной 
трагедии, иногда рассыпаются при- 
чудливой карнавальной мозаикой об- 
разов балаганного театра. 

В сюжете балета „Петрушка“ все 
нити действия стягиваются к таинст- 
венному и всевластному персонаж 
которого Стравинский и Бенуа назы- 
вают Фокусником (возможно не без 
тофмановского влияния, вспомните 
Кондитера из „Щелкунчика“). Так и 
все детали этой интерпретации при- 
тягиваются к магическому центру ди- 
рижерского пульта, Темирканов здесь 
царит и властвует безраздельно. Вла- 
ствует — но не подавляет. Он одушев- 
ляет и раскрепощает исполнителе 
подчиняет их единой ритмической 
воле и, являя пример высочайшего 
артистизма, пробуждает в них арти- 
стический отклик. Быть может, всю 
эту сюиту можно назвать своеобра 
ным портретом самого маэстро. Мы 
найдем в ней свойственные ему мощь 
темперамента и огненную энергию, 
высокий лиризм и таинственную нех 
ность, Эти контрастные эмоциональ- 
ные состояния как нельзя лучше соот- 
ветствуют главному драматическому 
контрасту „Петрушки“, вакхическое 
веселье толпы в котором служит фо- 
ном для одинокого голоса персонажа, 
чья нежная душа закована в гротеск- 
ную кукольную оболочку. 

Итак, налицо все необходимые 
компоненты „аудиогеничной“ интер- 
претации: яркость намерений, рель- 
ефность выполнения и техническое 
совершенство записи (звукорежис- 
сер).Что может добавить к этому 
аудиоаппаратура? 


Усилители 

„Оеп5еп ОМ-20/0М-30“ 

К главным, легко прогнозируемым 
свойствам этого транзисторного ком- 
плекта относятся точная передача 
ярких динамических контрастов, пре- 
красная тембровая дифференциация, 


блеск регистровых противопоставле- 
ний. Если уж громко, то //, если тихо, 
то рр — таков девиз создателей этой 
аппаратуры. Пронзительность верх- 
него и глубина нижнего регистра, 
хрупкость соло флейты и мощь орке- 
стровых тутти — все эти звуковые по- 
лярности подаются „Оепзеп ОМ-20, 
ОМ-30" не просто выпукло, но даже 
чуть утрированно, словно в празднич- 
но-театральном тонусе. Попадая, та- 
ким образом, в одну волну с основной 
доминантой темиркановской интер- 
претации, усилители „Оепзеп ОМ-20, 
ОМ-30“ рождают могучий артисти- 
ческий и акустический резонанс, при- 


давая „Петрушке“ черты настоящего 
оркестрового шоу, ошеломляющего 
фейерверком красок и глянцевым бле- 
ском тембров. 

То, что созданная при помощи этой 


аппаратуры звуковая картина страдает 
отсутствием глубины и многоплано- 
вости, что вся тембровая драматургия 
исходит из противопоставления двух 
(не более) плоскостей, что все дейст- 
вие, образно говоря, разворачивается 
либо на авансцене, либо у задника, за- 
мечаешь не сразу. Это и неудивитель- 
но — ухо, слегка оглушенное эффек- 
тами звукового целого, поначалу не 
способно различать тонкие переходы, 
градации звучания, так же как глаз, 
ослепленный блеском огней фейер- 
вер! дить только о свете 
или отьме. Тот ли это „Петрушка“, что 
был задуман Стравинским? Трудно 
зать. Во всяком случае, для харак- 
теристики этого лубочного результата 
вполне подходят слова одного люби- 
мого Стравинским немецкого роман- 
тического композитора нученные 
ужасами войн, познавшие все тяготы, 
люди тянутся в искусстве к двум край- 
ностям — ужасу или наслаждению. Те- 
атр заменен волшебным фонарем“ 


Усилитель 
„Аидю Мое ОТО $Е“ 

„Аиаю Мое ОТО ЅЕ“, с его харак- 
терным для „ламп“ вниманием к тон- 
ким градациям, плавным переходам, 
гибким интонациям, выявляет в „Пет- 
рушке“ прежде всего ансамблевую 
виртуозность. Тщательно запечатле- 
вая все детали сольных партий, все от- 
тенки их взаимодействия друг с дру- 
гом, „Аидто Моге ОТО $Е“ создает из 
„Петрушки“ „сюиту диалогов“— инст- 
рументов друг с другом и регистров 
внутри них. А любые диалоги — это 
поиск компромиссов, а не заострение 
противоречий. 

Другим качеством „ОТО ЅЕ“ явля- 
ется создание изумительного объема 
звучности, но об этом позже 
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РЕСИВЕРЫ 


терео АМ/РМ ресивер 2:35 Вт; шаг настройки 25 кГц 


В ресиверах МАО впервые применяется новая разработка Бьорна 
Эрика Эдвардсена - 15С (Ітребапсе Зелзипо Сиси!). Эта схема авто- 
матически распознает сопротивление подключенных акустических 
систем и подстраивается под него, что реально улучшает работу 
усилителя на динамическую и сложную нагрузку 


1750 


5-канальный А/У ресивер 3:50+2:30 Вт 


'МАО 750 звучит как маленькая версия солидного 
процессора с усилителем типа 1ехісоп, Мейап ил 
Ргосево. Магическое чувство безупречной интеграции каналов в 
одно целое ~ отличительная черта классных АУ комплектов, при лю 
бом процессе обработки данных 

Вердикт. ..Еспи Вы устали от усилителей, превращающих спокойные 
фильмы в землетрясение, но не готовы вылож 
ћоп-епо комплект, — это Ваш аппарат 


ТЯ мнт инт | 


тысячи фунтов за 


"За: великолепное качество Ооібу Ри 
од, убедительная музыкальность 
Против: нет Оофу Ома! 


В отличие от многих производителей АЛ техники, МАО 
аналоговое декодирование Оору Рго Год предпочтительнее циф 
вого, Причина проста: для осуществления цифрового декодирования 
аналоговый 2-канальный Рго [о сигнал приходится преобразовы 
вать в цифровой вид, а затем декодированные 4 кана 

аналоговый. Следовательно, дополнительно тре 
два стерео ЦАП, а главное - двойное преобразование 
вищную деградацию сигнала. Поэтому, хотя цифровое декодирование 
меет ряд преимуществ, МАО убеждена, что в данном ценовом 
диапазоне его применять не следует 


ратно в 
АЦПИ 
ызывает ҹу 


7770 


Поу она! АЛУ ресивер 5:70 Вт 
18-битовые сигма-дельта АЦП и ЦАП Выт-Вгои 8 
Процессоры Моіогоја 56009 и 56004 


Встроенный АЕ демодулятор 


8035) 956-1536, 241-5077, 241-3505, һизр:/илиайій.пш 


Второй из использованных для те 
стирования записей была запись трех 
фортельянных сонат Прокофьева 
сделанная Натальей Трулль и фир- 
мой „Ѕопу СІаѕѕісај“ в 1996 году. Про- 
кофьевские сонаты — одни из самых 
знаменитых фортепьянных сонат в 
ХХ веке. Мир образов, отраженный в 
них, охватывает весь диапазон проко- 
фьевской поэтики — от холодноватой 
завораживающей лирики до яростно- 
го исступления, от ритмического на- 
пора бодрых (жутковато-бодрых) 
пионерских“ остинато до чудовищ- 
ного ритмического хаоса, скрежещу- 
щего в финале Седьмой сонаты. Ната- 
лье Трулль доступны все грани этого 
мира, и она, несомненно, является од- 
ним из лучших интерпретаторов про- 
кофьевской музыки в последние деся- 
Виртуозность ее является 


тилетия 
воплощением дерзновенной смело- 
сти, а не просто голым техницизмом. 
Звук — благороден и глубок 

Ее интерпретация Пятой сонаты 
отличается сдержанностью и мудрой 
Прокофьев-лирик, Про 


простотой 
кофьев-философ, сложным коллизи- 
ям предпочитающий естественность 
и органичность, близость к природе, 
звучит в Первой части. „Легко про- 
снуться и прозреть, Словесный сор 
из сердца вытрясть И жить, не 
ряясь впредь, Все это не большая хи- 


засо- 


трость 

Скупая фактура Первой части, огра- 
ниченная прозрачным, почти моцар- 
товским двухголосием, предъявляет к 
исполнителю огромные требования 
Вторая часть, с ее иронической скер- 
цозностью, и особенно Финал, в кар- 
навальной вакханалии которого мель 
кает „музыкальный привет“ Проко- 
фьева Стравинскому, тема фанфар из 
„Петрушки“, звучащая грозно, как 
иерихонская труба, выдвигают иные 
задачи, сложные не столько техниче 
ски, сколько артистически. Палитре 
красок Трулль органически прису 
ща трагифарсовость — в облике хре- 
стоматийного Прокофьева-футболи- 
ста, Прокофьева-„ пионера Пети“ она 
остро ощущает трагическую подопле- 
ку, иронию и ту особую сдержанность 
в выражении чувств, что присуща ин- 
теллигентам старой дворянской за- 
калки 

Шестая и Седьмая сонаты Проко- 
фьева известны, главным образом, по 
конгениальным трактовкам Свято- 
слава Рихтера, который являлся их 
первым исполнителем и 
они были посвящены. Трудно, на пер- 
вый взгляд, привнести что-то новое 
в эти ставшие высокой традицией ин- 
терпретации. Наталья Трулль и не 


которому 


пытается сойти со столбовой дороги 
рихтеровского героического пианиз- 
ма. Но вэту „советскую монументаль- 
ность“ она вносит индивидуальные 
акценты, коренным образом меняю- 
щие картину. Ее героизм — героизм 
отчаянья экзистенциального усилия, 
героизм риска и преодоления себя, а 
не спокойная уверенность стальной 
машины. В той сложной эмоции, что 
охватывает при слушании финала 
Седьмой сонаты в ее исполнении, го- 
раздо больше от пушкинского „упое- 


ния в бою и бездны мрачной на краю“, 
чем от победности сводок „от совет- 
ского Информбюро“ 

Итак, блестящая музыка, нетриви 
альная трактовка, высококачествен 
ная работа звукорежиссера Эдуарда 
Шахназаряна. Послушаем, что дает 
(или что отнимает) аудиозапись 

„ОМ-20/0М-30* заковывает звуча 
ние рояля в металлическую броню. 
Блеск мечей, лязганье и звяканье тя- 
желых доспехов, ошеломляющий на- 
пор в кульминации — вся тяжелая ар- 
тиллерия этой аппаратуры призвана 
многократно увеличить милитарист 
скую мощь прокофьевского пианизма. 
ЮМ-20/0М-30* корректно 
передает артикулированность звуча- 
ния, но симпатии его явно не на этой 
звуковой позиции 

Включив „Аи ю \ 
ожидаем обратного 


„Оепзей 


ое ОТО ЅЕ 
и ошибаемся. 


мы 


Ни с чем не сравнимая мощь кульми- 
наций, которая обрушивается при 
прослушивании на этой аппаратуре, 


имеет совершенно иную природу, не- 
жели грубое физическое воздействие 


децибелами, присущее комплекту с 
„Репзеп ОМ-20/0М-30“, Звучание 
рояля приводит в действие обертоны 
зала, заставляет резонировать огром- 


ное пространство. 

В передаче нюансов „Аи ю Мое 
ОТО ЅЕ" нет равных, таким образом, 
все лирические эпизоды воспроиз- 
водятся со всеми деталями микро- 
интонирования. Форте без агрессии, 
пиано — с глубиной тона, идеальная 
фортепьянная звучность легко дости- 
жима на этом аппарате. Звучание 
большого симфонического оркестра, 


проигрывая в мощи, выигрывает в 
тембровой характерности отдельных 
групп, что позволяет рекомендовать 
„ОТО ЅЕ" для полноценного воспро- 
изведения партитур симфонических 
произведений. 

Но что описывать! Слушайте! В 
зеркалах" „Репѕеп ОМ-20/0М-30* и 
„Ацііо Хоге ОТО ЅЕ“ вы уловите во; 
шебные изменения лиц артистов и по- 
хойдете, быть может, ближе к разгадке 
секрета артистической личности. 4 


„Міпѕкге! 


Акустические 
(„Менестрель“) английской фирмы 


системы 


„Коу 
очередь тем, что это, пожалуй, самые 
маленькие напольные АС из всех, кото- 


оказались интересны в первую 


рые мне доводилось видеть. Такое кон- 
структивное решение отличает 
остальных малогабаритных систем. От- 


их от 


четливо представляя себе все трудно- 
сти, преодоленные создателями этих 
АС, я пытался по своему обыкновению 
смоделировать их звучание еще до 
включения в тракт. Предсказать пове- 
дение систем в низкочастотной области 
трудно, 

корпу 
шей удаленности 


поскольку сильно вытянутый 
который необходим для боль- 
центра излучения 
звука от поверхности пола, обладает яр- 
ко выраженными резонансными свой- 
ствами. Нужно очень точно подобрать 
пропорции корпуса, правильно разме- 
стить низкочастотный динамик и фа 
зоинвертор, чтобы избежать больших 
неприятностей. Низкочастотник диа 
метром 130 мм не имеет пылезащитно- 
го колпачка и открыто демонстрирует 
лобопытному взгляду поверхность 
керна магнитной системы с откровен- 
ными следами механообработки. По- 
скольку диаметр керна, а стало быть 
и звуковой катушки, очень невелик, 
можно смело предполагать, что громко 
играть такой динамик не может. Един 
ственное, что ему остается для оправ- 
дания своего существования, 


это иг- 
рать хорошо, С этой целью он снабжен 
эластичным резиновым подвесом с 
правильными свойствами и диффузо- 
ром, задемпфированным каким-то сек- 
ретным покрытием, с большим углом 
раскрыва и ориентацией на средние ча- 
стоты, Маленький купольный высоко- 
стотник может 


выполнять только 
свои прямые обязанности — в средне- 
частотном диапазоне он не помощник 

Выбранные решения далеки от опти- 


мальных с точки зрения получения вы- 
сокой технической точности звука, как, 
например, в случае с АС „СазИе 155“ 
(.АМ“ № 1 (24) 99), следовательно, в 
звучании должны присутствовать не- 
кие ценности, способствующие раскры- 


тию музыкального образа и имеющие 
если так можно выразиться, сокровен- 
ный характер. 


испытательн! стенд 


Владимир ПАВЛИКОВ 


Акустические системы 


Акустические „Воуд Мите! ($460) 
Технические параметры по данным производителя 


Тип НЧ-оформления 

Диапазон воспроизводимых частот 

Уровень характеристической чувствительности 
Рекомендуемая мощность усилителя 
Номинальное сопротивление 
НЧ-громкоговоритель 


ВЧ-громкоговоритель 


Частота раздела полос 
Габаритные размеры 
корпус (ширина х глубина х высота) 
опорная плита (ширина х глубина х высота) 
Варианты отделки 
Масса в упаковке (пара) 


фазоинвертор 

33-20000 Гц 

87 дБ 

20-80 Вт 

8 0м 

‘диаметр 130 мм, литой диффузородержатель, 
производство „Воу" 

диаметр 19 мм, мягкий купол, 
дополнительный объем под куполом, 
производство „Воуб“ 

Зкц 


180 х 120 х 642 мм 

260 х 178 х 25 мм 

шпон черного ясеня или вишни 
17кг 


3/1999 


40 испытательный стенд 


Акустические системы „Таппоу Зайит 56“ ($750) 
Технические параметры по данным производител 


Тип НЧ-оформления 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +3 дБ. 


"Уровень характеристической чувствительности 
Рекомендуемая мощность усилителя 
Долговременная мощность 

Номинальное сопротивление 
НЧ-громкоговоритель 

'СЧ-громкоговоритель 

ВЧ-громкоговоритель 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Отделка 

Масса 


Короче говоря, собирая эти АС перед 
включением в наш тракт (корпус и под- 
ставку надо скрепить двумя винтами и 
установить шипы), я был уверен, что 
меня сейчас начнут очаровывать, толь- 
ко слабо представлял чем именно. Не- 
сомненно, в этих АС скрывается какая- 
то тайна, и всем любителям таинствен- 


ности они придутся по душе 
Когда все приготовления были за- 
кончены, и, усевшись в привычное 
кресло, я нажал „Рау“ на проигрывате- 
итывая услы- 


ле компакт-дисков, рас 
шать нечто, то, к своему удивлению, 


сначала не услышал ничего. Во первых 


АудиоМагазин 3/1999 


фазоинвертор 
31-20000 Гц 
90 дБ 
30-120 Вт 
100 Вт 

60м 
‘диаметр 165 мм, диффузор из полипропилена, 
диаметр 165 мм, диффузор из полипропилена, 
диаметр 25 мм, купол из дюралюминия 

206 х 285 х 851 мм 

„сатурнианское" олово 

16кг 


звучанпе было очень тихим. Во вторых, 
присутствовал 
верхних частот, придающий ему беле. 


явный переизбыток 
соватый оттенок. В третьих, отсутство- 
вал привычный „конструктив“, и все 
тонуло в чрезвычайной мягкости и лег- 
кости звучания. Я уже хотел было обер- 


нуться к коллеге и сказать что-нибудь 
типа: „Ну и дурят же нашего брата!“, но 
что-то меня удержало. Потом это что- 
то стало удерживать сильнее, а после 


нескольких минут прослушивания го- 
ворить что-либо вообще расхотелось 
поскольку слушать было все же инте- 
реснее 


Несколько дней я потратил на то, 
ть секрет этих АС, кото- 
рые звучат очень хорошо, несмотря на 


то что звучат очень плохо. Думаю, что 


чтобы разг 


мне это по-своему удалось, но, может 
быть, ваши впечатления будут иными 
В чем же секрет? На мой взгляд, это 
очень хитрые АС, использующие вооб 
ражение слушателя для создания идег 
тизированного музыкального образа. 


Играя очень тихо, они буквально за- 
ставляют внимательно прислушивать- 
и используют способность 
повышать свою чувствитель- 


ся к себе 
слуха 
ность в тишине. Динамический диапа- 
зон вплотную прижимается к нижнему 
порогу слышимости. Реальная шкала 
громкостей замещается новой шкалой 
в которой слабые звуки смещаются за 
порог слышимости, негромкие звуки 
становятся слабыми, а громкие — не. 
громкими. Безукоризненное воспроиз 
ведение слабых звуков создает ощу 
щение бесконечности в нижней части 
динамического диапазона. Точно со 
храняются пропорции громкости зву 
ков с учетом уменьшенного масштаба 
АС. На уровне громкости, оптималь 
ном для этих систем, другие просто не 
После 


насиль 


смогут звучать полноценно 
привыкания слуха к почти 
но навязанным условиям прослуши 
вания начинают постепенно просту 
пать — как при проявке фотографии 

более мелкие детали звуковой картины, 
проявляется бас, который оказывается 
неожиданно полным и глубоким. Пре 
красно передаются средние частоты 
еще немного — и контрастность изоб. 
ражения достигнет привычной степени 
тогда можно будет разглядеть „настоя- 
то! Де 
затрудняющим 


выступает верх 


щие“ недостатки, но нетут то бь 


журным фактором, 
дальнейший анализ, 
ний регистр, который звучит подчерк 
муто отдельно от середины и низа, 
представляющих единое целое, и из- 
бавляет сознание от слишком уж серь. 
езного отношения к происходящему 

В результате через некоторое время 
после начала прослушивания вы пере- 
стаете слушать, как звучат эти системы, 


и начинаете слушать, что же они во- 
спроизводят 

И вот тут-то вы попадаете в капкан 
расставленный мудрыми разработчи- 
ками, поскольку разглядеть другие не- 
остатки звучания, кроме очевидных, 
не представляется возможным. Если вы 
согласились с возникающей условно- 
стью, все остальное будет звучать почти 
идеально. Никакого напряжения при 
общении с этими АС не возникает, При 
увеличении громкости они еще продол- 
жают звучать, постепенно утрачивая 
свойственную им тонкую деликатность 


и намекая на то, что им уже тяжело. Та- 
кие АС можно полюбить. Ведь под по- 
кровом внешней простоты и очевидных 
слабостей скрывается способность точ- 
но передавать интонацию и тонко чув- 
ствовать нюансы исполнения. 

Я решил изобразить два графика 
субъективного восприятия звучания 
этих АС. Один из них отражает крити- 
ческое отношение к их недостаткам, а 
второй — желание слушать музыку. 

Новые акустические системы „Занит 
56* фирмы „Таппоу“ при первом вклю- 
чении продемонстрировали такую фун- 
даментальность и можно даже сказать 
неподвижность по сравнению с малень- 
кими „Воуй Міпѕєтеј“, что сразу стало 
ясно — их серьезное прослушивание 
надо проводить отдельно, Слишком уж 
разное у этих АС звучание (да и цена 
тоже). Тем не менее, они обладают од- 
ним общим свойством — и те, и другие 
имеют низкую реальную чувствитель- 
ность, Хорошо это или плохо — вопрос 
спорный. Низкая чувствительность 
способствует утяжелению, замедлению 
и затемнению звучания, высокая 
избавляет от проблем, связанных с вос 

от- 


произведением глубокого баса из 
сутствия такового, и повышает разли- 
чимость недостатков как самой АС. так 
и всех компонентов тракта, а также 
писей. Качество звучания опрел 


зляется 


маг онко, деликатно 


Рис, 1. Субъективное восприятие АЧХ. 
акустических систем „Воуд Мизге!“ 


не столько чувствительностью, сколь- 
ко завершенностью воплощения некой 
идеи, заложенной в основание разра- 
ботки, В случае с „Мизяте! идея оказа- 
тась на редкость утонченной и продви- 
нутой, под стать своему воплощению. В 
случае с „Ѕасшт 56“ идея другая 

очень глубокий бас, запас прочности, 
солидность и красота звучания. Основ- 
ные свойства АС выявились сразу — на- 
сыщенная и красивая нижняя середи- 
на, слегка заваленная верхняя середина, 
отчетливый, красивый и звонкий верх. 
Вот только одно было непонятно — до 
весьма приличной цены звучание этих 
систем как будто не дотягивало. Как-то 
все медленно, спокойно и тускло про- 


Рис. 2. Субъективное восприятие АЧХ 
акустических систем „Таппоу баит $6“ 


исходило, Я долго „втирался в доверие“ 
кэтим АС, прежде чем смогощутить их 
реальную силу. 

Мешало, вероятно, то обстоятель- 
ство, что, пока я разгадывал загадку 
„менестрелей“, прошло много времени 
и мы успели тщательно измерить па- 
раметры обеих АС. Выяснилось нару- 
шение „сатурнами“ требований нашего 
ГОСТа! и явное завышение парамет- 
ров, а я этого не люблю. Акустические 
системы, особенно хорошие, ведут се- 
бя почти как живые существа. Я оби- 
делся на „Ѕасигп 56“, а они на меня, и 
армонии не получалось. Когда я не- 
много остыл, „5 


6“ разыгрались и в кон- 
це концов исправились. Насколько я 
понял, не стоит слушать их в сравне- 
нии с другими АС, „36“ живут в своем 
собственном, несколько замедленном 
ритме. Если принять этот ритм, тогда 


медленность и неразборчивость басо- 
вых партий превращаются в фунда- 
ментальность и глубину и начинают 
ботать основные свойства этих АС 

спокойная ровность, невозмутимость, 
богатство и достоинство звучания 


Для неторопливых, солидных людей 
такой звук будет находкой. Со време- 
нем я обнаружил в нем безошибоч- 
ность, свойственную только хорошим 
акустическим системам, и многие зву- 
ковые ценности — за исключением бы- 
строты и агрессии. 

Эти АС очень зависимы от свойств 
тракта. Кроме чисто звуковых качеств 
необходимо учитывать, что минималь- 
ное их сопротивление намного меньше 
заявленного номинального и состав- 
ляет всего 2,5 Ом. Не каждому усили- 
телю это понравится. Басовый регистр 
сильно страдает от близости отражаю- 
щих поверхностей. При значительной 
удаленности от стен (=1,5 м) он стано- 


вится заметно чище, подвижнее и со- 
браннее. Поролоновые заглушки для 
фазоинвертора способны при необхо- 
димости понизить уровень низких ч 
стот, но скорости и упругости, увы, не 
прибавляют. 4 


Все-таки они с другой планеты. 
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испытательный стенд Баз 


Михаил СЕРГЕЕВ 


Тюнеры, радиовещание, и не только... 


к уж сложилось, что радиоприем- 
ная аппаратура попадает ко мне чаще, 
чем к другим экспертам журнала, по- 
стоянные наши читатели, наверное, об- 
ратили на это внимание. Приходится 
мне испытывать не только приемники, 
но и передатчики, На этот раз г-н Лео- 
нардо Бузи (директор фирмы „Еепоз“, 
тоже итальянец, как и г-н Маркони) 
привез мне новую модель своего транс- 
миттера!, Вот и совместим приятное с 
полезным 

Оценивалась работа тюнеров при 
приеме как обычных эфирных про- 
грамм, так и программ „домашней 
радиостанции“, включавшей в себя упо- 
мянутый трансмиттер и два проигры- 
вателя компакт-дисков („Оепоп ОСЮ- 
1550* и „Опкуо ОХ-7511“). В „домаш- 
нем" варианте сигнал на приемники 
подавался прямо с выхода транемитте- 


ра, через аттенюатор, и это позволило 
исключить помехи и для себя, и для 
окружающих. 

Короткие провода в звуковых цепях 


радиостанции и отсутствие всякой об- 
работки сигналов дали возможность ре- 
ализовать потенциал ЧМ-вещания и 
оценить возможности тюнеров. 

Нужен ли этот потенциал, и есть ли 
смысл в хорошем тюнере? 

Довелось мне недавно беседовать с 
одним из руководителей одной питер- 
ской радиостанции. Так, говорю, и так, 
семейство мое слушает ваше радио, но 
меня этот звук все больше и больше 
раздражает. Мягко говоря — не звук, а 
доска. Плоский, мутный, невырази- 
тельный, И слышу в ответ: „Нашу ан- 
тенну скоро поднимут повыше, и тогда 


звук станет нормальным", Честно ска- 
жу, не могу я понять, как влияет высота 
подвеса антенны на прозрачность зву- 
чания, 

Видимо, живет радиовещание по сво- 
им законам, простому слушателю не 
всегда понятным, Давайте попробуем 
разобраться, что же происходит на са- 
мом деле. 

Качество звука в радиовещании скла- 
дывается из двух составляющих. Пер- 
вая — это собственно качество сигнала 
на выходе станции, вторая — качество 
приема 

Современная студия умеет сформи- 
ровать сигнал очень высокого качества, 


! Благодарю за помощь А. Макарова, директора пи 
терской фирмы „Лега ЛТД", которая представляет в 


осени фирму „ЕЇепох 


но большинство радиослушателей не 


желают утруждать себя у 
ционарных антенн и решением прочих 


тановкой ста- 


вопросов, связанных с приемом радио- 
сигналов, Карманный приемник с сур- 
рогатной антенной не может реализо- 
вать весь потенциал радиовещания. Но 
именно таких приемников большинст- 


во, и игнорировать их не стоит — поте- 
ряешь и слушателей, и рекламу 
Итак, основная трудность — повы- 


шенный уровень шумов на выходе при- 
емника. Для уменьшения заметности 
этих шумов сжимают динамический 
диапазон звуковых сигналов, Вводят в 
состав студии различные расширители 
стереопанорамы, позволяющие ощу- 


тить объемность звучания при любом 
расположении акустических систем 
Дру 
ции - 
обеспечить популярность, рейтинг 
Высокий рейтинг имеет станция, ес- 
ли она гоняет популярную музыку. Оп- 
ределить, какая музыка самая популяр- 
ная, нетрудно. Спросите 10000 человек 
что им нравится. В результате вы полу- 


ая сторона работы радиостан- 
репертуар, который тоже должен 


чите пару десятков исполнителей и па- 
ру сотен произведений. Как раз тех, ко- 
торые постоянно крутятся на радио и 
ТВ. Фамилию Фэйтфулл или Брамс вы 
в ответах не получите. Круг замкнулся 

У вас еще не возникло ощущения 
что что-то не так? Крутятся популяр- 
ные вещи, которые популярны потому, 
что крутятся. Раскручиваются пока 


тат 2300 ар 0меп 


еще не популярные, но обещающие 
стать таковыми 

В питерском эфире звучит около 
5000 произведений в день. Двух-трех 
сотен произведений, полученных в ре- 
зультате опроса, просто не хватит, что- 
бы закрыть все эфирное время, можно, 
конечно, их повторять, но не десять же 
раз в день. Поэтому приходится стг 
вить в эфир просто вещи из фонотеки, 
и иногда попадается материал очень 


интересный 

В результате получается, что, несмот- 
ря на недоиспользованность потенциа- 
та радиовещания, на компрессию и 
прочие издевательства над сигналом, в 
этом свинстве все-таки есть и кусочек 
ветчины. 

Может быть, не стоило лезть в эти де- 
бри. Что хотят, то и делают. Свобода, 
Но свобода эта кажущаяся. Как и сво- 
бода аудиоэксперта. Хочешь не хочешь, 
надо слушать, смотреть, описывать. На- 
писано, напечатано, читают — и всяк 
норовит лягнуть. А почему вы сравни- 
вали аппарат за 300 с аппаратом за 500? 
Надо было взять аппаратуру одинако- 
вой цены. Да я могу хоть стиральную 
машину с телевизором сравнить, Оди- 
наковая у них цена или нет — какая, в 
конце концов, разница 

Я для испытаний специально выбрал 
модели, цены которых различаются 
почти на порядок. В результате оказа- 
лись представлены и очень недешевые 


тюнеры, и массовая бюджетная модель. 
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Тюнер „Тогепз ТЯТ2300“ ($1100) 


Технические параметры по данным прои: 


Диапазоны частот принимаемых сигналов. 
Диапазон воспроизводимых частот 
Чувствительность, 
моно, отношение сигнал/шум 26 дБ 
стерео, отношение сигнал/шум 46 дБ 
Относительный уровень шума, по МЭК 
моно 
стерео 
Коэффициент гармоник 
стерео 
моно 
Полоса пропускания по уровню —60 дБ. 
Выходное напряжение 
Выходное сопротивление 
Число фиксированных настроек 
"Дополнительные функции 


Можно сравнивать аппараты из одной 
ценовой группы (извините за повторе- 
ние — стиральную машину с телевизо- 
ром). а можно аппараты одинакового 
назначения. Эксперт описывает звуча 
ние, указывает цену. Читайте, сопостав- 
яйте, У нас же здесь не ринг. Проиг 
равших нет, и победителей тоже нет 
Это в соревнованиях нужно учитывать 
весовые категории. Мы же не соревно- 
вания устраиваем, а прослушивания. 
Отличие тюнера от других „домаш- 
них” источников сигналов состоит как 
раз в том, что собственно источником 
сигнала он не является. Тюнер прини- 


мает сигнал из эфира с помощью антен- 
ны, усиливает, детектирует и декодирует 


Антенна была бы началом всех начал 
ти бы не было передатчика, эфира, 
помех и отраженных сигналов. Идеаль- 
ных условий для приема мне пока еще 


е 


не встречалось. Это означает, что тюнер 
должен уметь работать в условиях не- 


стерильных, если так можно выразить- 
ся. Он должен давать приемлемый ре- 


зультат и при слабом антенном сигнале, 
и в условиях помех и т. п. Понятно, что 
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87,5108 МГц, 528—1605 кгц. 
0,0115 кГц 


1,1 мВ 
35 мкВ 


74 АБ 
70 дБ 


0,38% 

0,18% 

300 кГц 

18 

<1 кОм 

59 

10$, индикатор уровня сигнала 


при таком подходе ожидать исключи- 

тельного звучания не следует 
Эксклюзивные приемники способны 
уют для 


дать хорошее звучание, но тре 
этого хороших условий 
Если сигнал на входе тюнера слабо- 


ват, то прием 


будет сопровождаться 
шумами, если слишком силен, то каче- 
ствозвучания тоже пострадает. Ухудше- 
ние звучания может вызвать помеха 
мощный сигнал на близкой частоте 
Минимальный разнос частот в России 
равен 400 кГц, в принципе этого вполне 
остаточно, при условии 

мешающего сигнала если и превышает 


что уровень 


уровень сигнала полезного, то не очень 
сильно. Если же вы расположились под 
антенной передатчика 104,4 МГц и хо- 
тите принять сигнал радиостанции с 
частотой 104 МГц, то не удивляйтесь, 
что у вас ничего не получается 
Покупка тюнера — это только начало 
пути. Если вы хотите реализовать воз- 
можности вашего тюнера, 
заботиться об антенне для него. Од- 


то нужно по- 


нажды в описании какого-то аппарата 
мне попалась замечательная фраза 


Батарейки предназначены только для 
демонстрации работоспособности пуль- 
та дистанционного управления“. Убе 
дились, что все работоспособно,— пла- 
тите деньги, несите домой и вставляйте 
нормальные батарейки. Примерно та- 
кова и функция антенны, продающей- 
ся в комплекте с тюнером. Сегодня, я 
надеюсь, не нужно никого убеждать в 
пользе хороших соединительных ка- 
белей. Так вот, антенна — это тот же 
кабель, только еще более важный. Ни- 
кого не удивляет, что вертушка без го- 
товки звукоснимателя молчит. Почему 
же тогда остается желание получить 
хороший звук от тюнера с гвоздем на 
входе? Возможность воткнуть прово- 
док и услышать музыку многих вводит 
в заблуждение 

Итак, антенна. Давайте разберемся, 
на что же она влияет 

Первое, самое заметное — это уровень 
сигнала. Если антенна совсем короткая, 
то и напряжение на входе тюнера она 
создает совсем маленькое. Удлинение 
антенны позволяет его увеличить. Но 
рост напряжения будет происходить 
только до тех пор, пока длина провода 
не превысит 1/4 длины принимаемой 
волны 

Приемная антенна обладает направ- 
енностью, то есть электромагнитные 
волны, приходящие с разных направле- 
ний, преобразуются в электрический 
сигнал на выходе антенны по-разному 
Существуют специальные направлен- 
ные антенны, пример можно увидеть 
почти на каждой крыше — это телевизи- 
онная антенна, Она хорошо принимает 


сигнал, приходящий с одного направле- 
ния, а остальные заметно ослабляет 
Антенна в виде куска провода тоже 
обладает какой-то направленностью, но 
сигналы со всех направлений такая ан- 


испытательн! стенд 885 


тенна принимает практически одинако- 
во, В городе же кроме основного (пря- 
мого) сигнала радиостанции присутст- 
вуют еще отражения от стен зданий, 
крыш, столбов, проводов и других про: 
водящих предметов. Эти отражения 
могут складываться, могут вычитаться, 
в зависимости от того, как фаза ляжет 
Общая интерференционная картина 
электромагнитных волн в помещении 
изменяется даже при перемещении в 
нем людей. На волну длиной З метра 
(примерно 100 МГц) тело человека ока- 
зывает заметное влияние. Так что рас- 
считывать на надежный и качествен- 
ный прием сигналов „на проволочку“ 
не следует 

Можно использовать комнатную на- 
правленную антенну, но ее эффектив- 
ность тоже не особенно высока, очень 
уж путаное в помещении поле. Лучше 


всего, конечно, установить специаль- 
ную направленную внешнюю антенну 
Иногда удается для приема сигналов 
радиостанций приспособить готовую 
телевизионную коллективную антен- 
ну, но не всегда, Не буду вдаваться в 
тонкости ее устройства, напомню толь- 
ко, что между собственно антенной и 


абонентским концом кабеля имеется 
много всего, например усилители и 
фильтры, обеспечивающие передачу 
сигналов телевизионных программ. 
Пройдет через них сигнал радностан- 
ции или нет — вопрос везения. В неко- 
торых кабельных сетях обеспечивается 
и подача сигналов радиовещания, но 
увы, далеко не во всех 

Так или иначе, но решать антенные 
вопросы надо, хотя общих рецептов 
нет. Можно поэкспериментировать са- 
мому, можно найти специалиста в тех 
же кабельных сетях — решайте по об- 
стоятельствам. 


Тюнер „Місготеда Типег 0228" ($600) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон частот принимаемых сигналов. 87,5108 МГц 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ 20,5 дБ 0-15 и 
Чувствительность 

моно, отношение сигнал/шум 26 дБ 1,1 мкв 

стерео, отношение сигнал/шум 50 дБ. 45 мкВ 
Относительный уровень шума, по МЭК 

моно 75 АБ 

‘стерео 71 дБ 
Разделение каналов на частоте 1 кГц 40 ДБ 
Коэффициент гармоник 

стерео 07% 

моно 05% 
Полоса пропускания по уровню —60 дБ 300 кГц 
Подавление поднесущей 38 кГц более 90 дБ. 
АЛ одноразрядный, 128-кратная пердискретизация, 32 кГц 
Выходное напряжение 18 
Выходное сопротивление 100м 
Цифровые выходы электрический коаксиальный, оптический (Товіпк) 
Число фиксированных настроек 39 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 430 х 300 х 80 мм 


Будем считать, что кабель с правиль- 
ным разъемом на конце и нужным сиг- 
налом внутри у нас есть. Для этих ис- 
пытаний я решил антенный вопрос так 
во-первых — направленная антенна в 
окне, из которого видна питерская теле- 
башня; во-вторых — небольшой радио- 
передатчик, часть электричества с вы- 
хода которого подается прямо на антен- 
ный вход тюнера. 


Оценивать искажения бескомпро- 
миссной, качественной (и очень доро- 
гой, естественно) аудиоаппаратуры ел 
ва ли нужно. Если они заметны и их 
можно оценить, значит, перед нами бюд- 
жетная аппаратура начального или 
среднего уровня. Для этого случая раз- 
работаны надежные методы оценки 
Сложнее оценивать продвинутую бюд- 
жетную аппаратуру. Заметность иска- 
жений звучания уже пренебрежимо 
мала, но и кайф от такого звука тоже не 


ловится. 


В чем тут дело, как оценить звучание, 
как выразить оценку словами? Прежде 
всего следует обозначить точки отсчета. 
Я не стану сегодня раскладывать звуча- 
ние на составляющие, анализировать 
персдачу низких, высоких или объем- 
ность звучания. Постараюсь ограни 
читься общей его оценкой, выделить ха- 
рактерные особенности. Надеюсь, что 
такая оценка будет адекватно понята. 
знакомство позволило 


Уже первое 
определить родовые признаки аппара- 
тов. „Рюпеег 304“, например,— ти- 
пичный технократ. Система ВОЗ до- 
полняет технопейзаж. Текстовые сооб- 
щения, поиск программ по признакам 


автоматический переход на альтерн 
тивную частоту — все имеется. Высокая 
чувствительность, хорошая избира- 
тельность позволяют обеспечить нор- 
мальный прием сигналов и в не совсем 
нормальных условиях. 

Потенциально звук „Ріопеег Е-304“ 
гораздо более точный и выразитель- 
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Тюнер „МАІМ МАТ-03“ ($1180) 


Технические параметры производителем не приведены 


ный, чем, например, у проигрывателей 
компакт-дисков той же ценовой груп 
пы. Можно, конечно, отметить, что со 
пирующие инструменты несколько 
выдвинуты вперед и заслоняют инст- 
рументы второго плана. Заметно и су 
жение полосы частот (15 кГц вместо 
20). Но в целом комфортное, хотя и уп- 
рощенное звучание вполне 

качеству большинства эфирных про 
грамм, В режиме „узкая полоса“ звук 
но уменьша 


отвечает 


становится заметно суш 
ется влияние помех. Из почти двух де- 
сятков станций питерского эфира толь- 
ко на двух потребовалось переходить 
на узкую полосу, во всех остальных 
случаях хватало избирательности и в 
режиме „широкая полоса 

Три оставшихся тюнера представля 
ют другой подход к построению радио- 
приемников. Они могут работать и с 
но преимуществ перед 
по звучанию они в этом 


„проволочкой 
„Ріопеег Е-30. 
случае практически не имеют. Подклю 
чение стационарной антенны радикаль 


но меняет ситуацию: 

„Тћогепѕ ТВТ-2300" просто очаровал 
меня. Когда работает этот аппарат, уже 
не думаешь о тональном балансе и про 


чей стереофонии, а просто слушаешь 
эмоциональный, узнаваемый 
звук. Это очарование звуку придает 
лампа в выходном каскаде тюнера. И в 
смысле техническом именно там ей и 
место, о чем я уже однажды писал (см. 
„АМ“ № 6 (23) 98, с. 35). „Тһогепѕ 
ТКТ2300“ устроен так, что можно не 
только слушать, но и емотреть — эти 
лампы видны и даже подсвечены спе- 
циальной лампочкой, вероятно, для 
большей убедительности 

„Місготера Типег 02 
особую нишу. Кроме аналогового этот 
аппарат имеет еще и цифровой выход. 
Встроенный АЦП — однобитовый, ча- 
стота дискретизации равна 32 кГи, Му- 


яркий, 


занимает 
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дреное изделие. 3 
что у меня даже нет версий по поводу 
того, куда можно употребить оцифро- 


‘адочное настолько, 


ванный сигнал. Есть, наверное, и для 
„цифры“ применение. Я, естественно, 
слушал сигнал с аналогового выхода. 
Добротный, уравновешенный звук. Хо- 
рошо слышен зал, воздух. Даже слушая 
сложную симфоническую музыку, не 
чувствуешь себя обманутым. 


Тюнер „Рюпеег Ғ-304805“ ($220) 


Тюнер Габариты и 
масса — вот и все, что сообщает изгото- 
витель. Поиски информации по раз- 
ным источникам не внесли ясности 
Удалось узнать только, что данная мо- 
дель — третья по счету. И что произво- 
дители скрывают от трудящихся — не 
знаю. Звук этого аппарата отличается 
благородством, цельностью, собранно- 
стью. Что-то в нем есть дворянское и 
таинственное. Прямо какой-то граф 
Монте-Кристо. Наверное, для создания 
образа и нужна была такая таинствен- 
ность, Все на месте, все есть, но присут- 
ствует в звучании и какая-то недоска- 
занность. Мне такая особенность ни- 
сколько не мешает, даже наоборот. От- 


мечу только, что такой звук нужно слу- 
шать. Если же требуется музыкальный 
фон, то лучше взять аппарат попроще 

Так получилось, что собственно тю- 
нерам досталось совсем немного вни- 
мания. И не потому, что аппараты ока- 
зались неинтересными или писать 
именно про них было лениво. Просто 
тюнер — один из элементов большой 
системы радиовещания, и он настолько 
зависим от этой системы, что без нее 
никуда. И рассматривать тюнер іп уйго 
смысла никакого нет. 4 


Технические параметры по данным производителя 


Диапазоны частот принимаемых сигналов: 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +1 дБ 


87,5-108 МГц, 531-1602 кГц 
0,03-15 кГц 


Чувствительность 

моно, отношение сигнал/шум 26 дБ 1,2 мкВ 

моно, отношение сигнал/шум 50 дБ 2,2 мВ 

стерео, отношение сигнал/шум 50 дБ. 22,6 мВ 
Относительный уровень шума по МЭК 

моно 80 дБ 

стерео 75 ДБ 
Коэффициент гармоник 

стерео 0,2% 

моно _ =: ЕР 0,15% 
Полоса пропускания по уровню —70 дБ. 

в режиме: „узкая полоса" /,широкая полоса“ 300 кГц/400 кГц 
Подавление зеркального канала >80 ДБ 
Выходное напряжение 0,65 В 
Выходное сопротивление <2,5 кОм 
Число фиксированных настроек 40 (4 группы по 10) 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 420 х 294,6 х 75 мм 
Масса 27кг 


Дополнительные функции 


80$, индикатор уровня сигнала 


‘испытательный стенд 


Вениамин ЗУЕВ 


Проигрыватели компакт-дисков 


С изделиями норвежской фирмы 
Еіесігосотрапіег“ мы уже 
кратно встречались (см. „АМ“ № 1 
(18) 98, с. 61, „АМ“ № 6 (23) 98, с. 24). 
В нашем же журнале („АМ“ № 4 (15) 


неодно 


97, с. 124) была кратко изложена исто. 


рия этой фирмы, основанной в 197 
ду. Среди ее основателей были и му 
зыканты, а руководитель разработок 
г-н Пер Абрахамсен оказался не толь 
ко талантливым инженером с нетра- 
иционным творческим подходом к 


онструироғ 


мю аппаратуры, но так- 
же большим любителем и тонким це 
нителем музыки. Все технические ре- 
ения, среди которых встречается 
много принципиально новых, тща 
тельно „обслушиваются“ и при необ 
ходимости доводятся до кондиции 
уля получения оптимального звуча 


ния. Скандинавская добросовестность 


и аккуратность обеспечивают высо: 
кую надежность изделий и хорошую 


повторяемость их параметров, благо- 


Транспортный механизм 
Цифро-аналоговое преобразование: 
Цифровые выходы 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


заря чему фирма имеет непререкас 


мый авторитет на мировом рынке 


Этому способствует также изыскан 


ный оригинальный внешний облик 


аппаратуры. Продукция с маркой 


ЕЇессгосотрапіе“ продается более 
чем в 25 стран: 


ря на внушительные 


х мира 


элегантный, несмот 


зед нами 
размеры, изящ 
ный прибор с золотыми надписями и 


золочеными кнопками управления на 


передней панели. Его вес 
обещает высокую инерционную устой 
чивость при внешних воздействиях 
В проигрывателе применен верхний 


разработанный д. 


загрузчик 1ро 
фессиональной аппаратуры фирмой 
Рћйірѕ“ 


ных идей, компакт-диск фиксируется 


на основе передовых науч 


„РАйрз СО РАО! 

24 бит, 96 кГц 

электрический коаксиальный (ВСА) 
симметричный (Х.А) 

483 х 400 х 120 мм 

25 


в нем магнитным прижимом и закры 
вается массивной плавно передвигаю 
шейся крышкой 

Транспортный механизм оснащен 
уникальной сбалансированной систе 


мой, гасящей внутренние вибрации и 


препятствующей воздействию внеш 
них помех, в том числе и 
волн. Циф 


звуковых 


вые и аналоговые схемы 


трансфор 
лторов „плавающей 


(„Еоания 


конструкции 
Тесһпоіору“), 
ющей проникновение мс 


Тгапҳѓогтег 


ханических вибраций их сердечников 


схему проигрывателя 


решения обе 


Эти конструктивны 


спечивают минимальные потери ин- 


формации как в цифровой, так и вана- 


тоговой форме 


3/1999 
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Качество звучания 

Модель „Нестосотрашее ЕМС-1“ 
обладает строгим, сдержанным, кри- 
стально чистым звуком. В звучании 
отсутствуют свойственные многим 
проигрывателям компакт-дисков жест- 
кость и острота. Мелкие детали хоро- 
шо прорисованы и рельефны, звуко- 
вые образы отчетливо сформированы 
в пространстве. Проигрыватель очень 
чутко реагирует на качество фоно- 
траммы, выявляя и подчеркивая ее 
достоинства и недостатки — как худо- 
жественные, так и технические. Бла- 
годаря вышеупомянутым качествам в 
формировании звука меньше ощуща- 
ется обычная для проигрывателей 
компакт-дисков гулкость — ожила ти 
шина, появились музыкально одухо- 
творенные паузы, способствующие 
полноценному эмоциональному вос- 
приятию сложных эстетических обра- 
зов, Слушая „ЕІесігосотрапіег ЕМС-1“ 
в различных звуковых трактах, мы 
вспомнили о недавнем тестировании 
усилителя „ЕЇесігосотрапіег ЕСІ-1* 
(„АМ“ № 6 (23) 98, с. 24). В звучании 
обоих отчетливо ощущаются общ- 
ность звукового почерка, тончайшие 
интонационные оттенки, богатство 
тембральных красок музыкальной па- 
литры и при этом какая-то романти- 
ческая сдержанность, скромность. 
Подключенный для сравнения в тот 
же звуковой тракт проигрыватель 
компакт-дисков „Ассирһаѕе ОР-55“ 
более щедро передавал атмосферу 
концертного зала, ощущение „возду- 
Звук стал более привычным, ком 
фортным, но и более упрощенным — 
частично потерялась динамическая 
гибкость в игре темпераментных му- 
зыкантов-виртуозов и в звучании ор- 
кестров, управляемых талантливыми 
дирижерами. 

„Еестосотрашег ЕМС-1*— уни- 
версальный проигрыватель, он может 
использоваться в любых трактах до- 
стойного качества с учетом индивид: 
альных звуковых пристрастий. Мело- 
манов и сторонников аналитического, 
восприятия музыкальных произведе- 
ний может вполне удовлетворить 
родственное сочетание проигрывате- 
ля компакт-дисков „ЕЇесігосотрапіег 
ЕМС-1" с усилителем „ЕСІ-1* этой 
же фирмы. 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Мегасиѕ Тапїо“ 


Немецкая фирма „Мегасиѕ ЕЇестго- 
пісѕ & АсоизИсу СтЬН“ сравнитель- 
но молода. Она была организована в 
1993 году с целью разработки аппара- 
туры, способной своим звучанием 
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удовлетворить потребности самых 
притязательных музыкальных гурма- 
нов. Специально созданный при фир- 
ме научно-исследовательский центр 
разрабатывает и исследует систему 
технических параметров, влияющих 
на музыкальную достоверность звуча- 
ния. Ведущий девиз фирмы — „Все ра- 
ди музыки“, 

Проигрыватель компакт-дисков 
„Тапсо“*— самый дешевый из всех со- 
братьев производства фирмы „Мега- 
с В нашей практике это второе те- 
стируемое изделие фирмы. Первым 
был усилитель „Иигаге“, тоже самый 
дешевый из ее усилителей („АМ“ № 1 
(24) 99, с. 24). Оба изделия выполне- 
ны в едином оригинальном строгом 
стиле и могут гармонично вписаться в 
скромный домашний интерьер. 

Транспортный механизм проигры- 
вателя подвешен на упругих амортиза- 
торах с эффективными демиферами, 
обеспечивающими надежное подавле- 
ние вибраций. Электрические схемы 
как цифровых, так и аналоговых сиг- 
налов питаются от различных источ- 
ников, В схеме цифро-аналогового 
20-битового дельта-сигма-преобразо- 
вателя используется кварцевый ста- 
билизатор, способствующий высокой 
стабильности тактовой частоты в ши- 
роком диапазоне температур и отсут- 
ствию джиттера. Линейно-фазовый 
выходной фильтр оптимизирован по 
слуховым критериям тонального ба- 
ланса. Усилитель аналогового сигнала, 
выполненный на высококачествен- 
ных дискретных элементах, работает 
в классе А и обладает низким выход- 
ным сопротивлением. 

Входящий в комплект поставки 
проигрывателя пульт дистанционного 
управления „МОТОЅ" может исполь- 
зоваться также и для управления 
функциями усилителей фирмы „Ме- 
гаси 


Качество звучания 

Оеновное внимание было уделено 
оценке звучания проигрывателя „Ме- 
гасиѕ Тапіо“ при совместной работе с 
усилителем „Мегасиѕ Ілігаге“, Веря в 
эффективность „музыкального“ под- 
хода фирмы к конструированию аппа- 
ратуры, хотелось выяснить, каково 
взаимодействие „музыкальности“ од- 
ного аппарата и другого: суммируется 
она, умножается, а может быть, вычи- 
тается — в звуковых трактах встреча- 
ется и такое. 

Кроме того, нас интересовала ком- 
мерческая целесообразность сопря- 
жения проигрывателя и усилителя — 
самых дешевых изделий фирмы. Раз- 
работчики наверняка позаботились 


об их музыкальной сочетаемости ра- 
ди оптимального суммарного отноше- 
ния цена/качество. 

Ну и конечно, необходимо было 
сравнительное прослушивание проиг- 
рывателя в авторитетном эталонном 
тракте для выявления особенностей 
его звукового почерка и примерного 
определения его места на современ- 
ном рынке аппаратуры. 

В заключение, как всегда, проводи- 
лось сравнение звучания компакт- 
дисков и грампластинок на одинако- 
вых музыкальных фрагментах. 

При совместной работе проигрыва- 
теля „Мегасиз Тапто“ с усилителем 
„Мегасиѕ Іпітаге* по музыкальности 
звучание оказалось удивительно по- 
хожим на воспроизведение „винила“, 
Если бы не едва уловимые щелчки с 
грампластинки, то аналоговую запись 
было бы не отличить от цифровой. 
Дыхание саксофона Бена Уэбстера 
при воспроизведении компакт-диска 
неожиданно оказалось непривычно 
выразительным. Правда, эксперимент 
мог оказаться не совсем корректным 
из-за влияния первоначального источ- 
ника записи. Например, компакт-диск 
мог быть записан с оригинала мастер- 
ленты, а грампластинка отпрессована 
с л-ой копии матрицы. Существенное 
влияние на звучание оказывают также 
головка звукоснимателя и фонокор- 
ректор. При воспроизведении тех же 
фонограмм через более беспристраст- 
ный усилитель „Рііпіџѕ 21001“ заметно 


‘увеличилась их четкость и детальность, 
но компакт-диск стал явно цифровым, 


появилась свойственная „цифре“ „ст; 
пенчатость“ нюансов и грубоватость 
микропауз. В звучании саксофона ста- 
ла слышнее трость с шипящими пре- 
рывчатыми призвуками. На „виниле“ 
прибавилось количество тонких мело- 
дических оттенков, ясно различались 
вдуваемый в трость воздух и дыхание 
исполнителя. В данном случае пред- 
почтение было отдано грампластинке. 
Мнение подтвердилось при сравни- 
тельном прослушивании советской 
грампластинки и такого же компакт- 
диска Аллы Баяновой. А вот при срав- 
нении записей Владимира Горовица с 
компакт-диска КСА „Усог-ВМС“ 
и грампластинки „Есегпа* ОММ вы- 
играл явно компакт-диск. Возможно, 
отрицательную роль сыграла техно- 
логия ОММ („Онесе Меа! Мазсе- 
гіпд“) — ценители музыки ее недолюб- 
ливают. 

Следующим этапом экспертизы бы- 
ло сравнение проигрывателей ком- 
пакт-дисков. Близким по стоимости и 
очень похожим по дизайну на „Мега- 
сиѕ Тапіо“ оказался проигрыватель 
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‘дисков „Мегасиз Тапќо" ($1700) 


Технические параметры по данным прои: 


Цифровой выход. 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


компакт-дисков „Нејїоѕ 2“ француз: 
ской фирмы „ЕТМА“ („АМ № 2 (25) 


99, с. 61). „Неііоѕ 2" отличается открь 


тостью и чистотой звукового потока, 


инамической свободой, изящной 
проработкой тонких деталей. Но при 
ілительном прослушивании 


пенно начинаешь замечать, что в яр 


посте 


кой мишуре звуковых красот 
художественные интонации, маскиру- 


тонут 


ется музыкальная сущность, что, ко- 


но, не способствует возникнове 


не 
нию желанной вовлеченности 


Проигрыватель „Мегасиѕ Тапіс 


не 


очаровывает красотой и яркостью зву 
ковых красок. Его звучание скромно, 
выразительно, ничто не нарушает ло- 
тики развития музыкальных событий, 
пе мешает 
ражению исполнителей, 


эмоциональному самовы- 
Музықу на 
Тапго“ можно слушать долго, не заме- 
чая времени, 

Конечно, такие несколько катего- 
ричные оценки могли родиться благо- 
даря характерным фоногр 


аммам, спе- 
циально отобранным с учетом индиви- 
уальных особенностей слушателей. 
Однако в процессе экспертизы встре- 
чались записи, звучание которых на 
Лао“ и „Нейоз 2 


слушатели с раз- 
личными вкусами и пристрастиями 
считали равноценным 

С французской фирмой „ЕТМА“ мы 
еще встретимся в следующей экспер- 


дителя 


электрический коаксиальный (75 Ом) 
435 х 270 х 110 мм 

бк 

тизе. Что же касается „Мегасиз“, то эта 
фирма, на наш взгляд, на правильном 
пути и вполне оправдывает свой девиз 


„Все ради музык 


а также титул 
„пикяс епдіпееге", 
водителям разработок аппаратуры 7 
масу Мешеде и Штефану Рату 


Несмотря на относительно высокую 


присвоенный руко- 


стоимость для самого дешевого про- 


игрывателя фирмы, „Мегасиз Тарко“ 


по качеству звучания вполне соответ- 


ствует своей ценовой категории, если 
не превосходит ес 
Как вы, наверное, заметили, доро- 
гие читатели, в нашем пространном 
заключении не фигурируют многие 
стандартные 
субъективных оценок, в том 


привычные термины 

числе 
и характеристики стереопанорамы. 
Учитывая эволюцию потребностей 
современных слушателей, мы сделали 
основной акцент на 


Лапго“, ведь стереопанора- 


музыкальных 
свойствах 


ма, тональный баланс и т. п. во мно- 


гом зависят от места и способа уста- 


новки проигрывателя, акустических 


систем, от изменений фазы сигна; 


ав 
тракте и даже от полярности сетевой 
вилки 

Мне кажется, что проигрыватель 
компакт-дисков „Мегасиѕ Тапго“ спо- 


собен покорить сердца даже ортодок- 
сальных приверженцев „винила“. 


исп 
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Проигрыватель компакт-дисков 
„Неііоѕ Ѕїагдаїе“ 


Конструкция! 

„Ѕгагдаіе“ („звездные врата“) — во- 
площение оригинальных идей разра 
ботчика фирмы „ЕТМА“ Дидье де Лю- 
ка, связанных с механикой, конструк 


цией и цифровой частью подобной 


аппаратуры. Ключевыми моментами 
здесь являются следующие 

1. Центральное расположение транс 
портирующего механизма е верхней 
загрузкой, придающее всей конструк 
ции дополнительную жесткость. 

2. Гибкая подвеска транспортирую- 
щего механизма и другие антивибра- 


ционные меры, которые способствуют 


снижению джиттера. 
З. Собственные алгоритмы цифро 
вой фильтрации, интерполяции и ци 
фро-аналогового преобразования 
4. Выходной аналоговый каскад, ра- 
ботающий в классе А. 
Усагваіе“ выпускается 
ке Тгапзром“ с до- 


На основе 


Ѕсагр; 
полнительными цифровыми выходе 
ми (оптическим ЭТ и электрическим 
симметричным АЕЗ/ЕВО). 


транспорт 


Ка 
Перед нами ведущая модель про- 
игрывателя компакт-дисков фран- 
цузской фирмы „ЕТМА“ с 
дизайном, да еще и 


ество звучания 


изящным 
носящая такое 
многообещающее космическое назва- 


имеющая соответ- 


ние „Этагнаее“ и 
ствующую цену 
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Труднее всего тестировать дорогие 


изделия: как правило, они все облада- 


ют безукоризненными формальными 


теристиками, все хорошо зву 


но по-разному. Перед экспертох 


ет задача формирования „объектив 


ного субъективизма“, невзирая на лич. 


ные музыкальные и звуковые прист- 
растия 
Мы уж 


к тому 


тривык что чем 


› звучания и чем мет 


к нему претензий, тем короче получа: 


ется заключение и тем труднее его 
сформулировать 

Более месяца этот проигрыватель 
находился у нас на стенде в 


сти № 1 


чанием в ра 


и мы наслаждались его 


тичных вариантах звуко: 


вого тракта. Подводя итоги тестиро 


вания и обобщая накопленные при 


течатления, о 


прослушивании в 


пось сформулировать следующее за 
ючени 
Какое-то время, слушая этот проиг 


рыватель, я был у 


рен, что он — пре 


цел совершенства, трудно было даже 


представить себе что-либо лучшее в 
Я было по 


цифровой звукотехнике 


думал, что „цифра“ окончательно и 
бесповоротно победила „винил“, что 
можно уже забыть даже о суперанало: 


ге и самых престижных проигрывате 
Действительно. 


Зтаграи 


угда слушаешь ощу 


цает 


Транспортирующий механизм 
Цифровой выход 

Цифровой фильтр 

ЦАП 


Теоретическое разрешение 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ —0,00025 дБ. 


Отношение сигнал/шум 
Выходное напряжение 
Выходное сопротивление 
Масса 

способность четко воспроизводить 

динамические и тональные контрасты 


и нюансы. Звуки то трепетно и плав 


но тонут в тишине и так же постепенно 


из нее рождаются, то вдруг, в нужный 
тишина внезапно взрывается 


гапфо или про 


момент 


темпераментным 5/0! 


„Райірэ СОМ12/бугории 1" 
электрический коаксиальный (АСА) 
с 64-кратной передискретизацией 
дельта-сигма 
36 бит 
0-21600 Гц 
120 дБ 

ЗВ 

100м 

15кг 
низывается пулеметной очередью 
зассайзято. Покорило меня и изы 


сканное б, 


агородетво тембров музы 


кальных инструментов, особенно 


смычковых,— эту роскошь не часто 
встретишь у „цифры“. И еще редкий 
дар „Э!агваге“— это сочетание изящ. 


ности и комфортности звука с глу 


бокой музыкальной выразительно 
стью, благодаря чему этот проигрыва 
тель можно рекомендовать самому 
широкому кругу любителей музыки 
Вполне удовлетворила меня масштаб: 
ность и пространственная рельеф 


ность стереопанорамы с хорошим раз 


делением звуковых образов, хотя для 
полного комфорта иногда чуть-чуть 
не хватало глубины 
Казалось бы, всё почти безупречно, 
ЕТМА* в 


направлении больше делать нечего, 


и инженерам фирмы этом 
Но, слушая „Згагяате“ долго и упорно, 
пытаясь постичь только музыкальные 
таинства, уже привыкнув к характеру 


звука и переста 
постепенно стал 


анализировать его, я 
замечать какую-то 
навязчивую, слегка раздражающую 


гулкость. Поменяли усилитель, про- 
но когда к „Ѕбаг- 
ваге“ подключили цифро-аналоговый 
преобразователь „Твеа Рірікаі Сепе- 


гайоп У звучание 


вода — не помогло, 


гулкость исчезла 
оживилось и стало еще более вырази 
тельным 
Вспомнилась старинная сказка, в 
которой мыши убедились в том, что 
есть зверь сильнее кошки“. Коммен 
тарии излишни. 4 


Как прекрасна и гармонична 
пятая часть “Пасторальной” сим- 
фонии Бетховена. Особенно пре- 
красно исполнение этой симфо- 
нии Артуро Тосканини в то вре- 
мя, когла великому маэстро было 
уже 85 лет. Эта картина как на- 
яву стоит у меня перед глазами: 
его трактовка этого произвеле- 
ния преисполнена необыкновен- 
ного изящества, такое приходит 
лишь с возрастом и опытом. 
Фантазия маэстро рисует нам 
прелестные картины, в которых 
словно ангелы играют в раю. Ис- 
полнение так совершенно, что 
эта сцена будто стоит у меня пе- 
ред глазами, в любой момент я 
смог бы вновь вызвать ее в своей 
памяти. Когда ты слушаешь это 
произведение в исполнении маэст- 
ро Тосканини, то погружаешься в 
нежные звуки струнных инстру- 
ментов и ошущаешь себя гуляю- 
шим по Млечному Пути и равным 
небожителям. 

Я хочу рассказать о моем самом 
сокровенном желании. Я бы хотел, 
чтобы это великолепное, совер- 
шенное исполнение услышало как 
можно больше людей. Современ- 
ные слушатели, привыкшие уже к 
стереофоническому звучанию, воз- 
можно, не будут удовлетворены ка- 
чеством такой монозаписи, сделан- 
ной в 1952 году. Однако в этой 
старой записи есть такие места, 
которые просто невозможно по- 
чувствовать в более современных 
версиях. Например, практически 
невозможно ошутить гармонию 
струнных инструментов, слажен- 
ность и слитность их звучания, Я 
бы хотел возродить эти записи ве- 
ликого учителя Тосканини с помо- 
шью моей техники. Это моя мечта. 


Хирояши Кондо 


Как бы ни были совершенны материалы — нас волнует лишь, 
достигают ли они гармонии. 


— „Он может определить 60 видов скрипок", Роберт Рей, Н-Я Вемеи (Нопд-Копд) 
— Это изделие соединило в себе все усовершенствования, сделанные за 20 лет работы над ним 
— Интегрированный усилитель. 27 ватт на канал 
— моноблоки на основе ламп 3008 
= МС-корректоры 
— Серебряные кабели. Качество звука убеждает людей даже с очень высокими требованиями 


Тел. (095) 959-1537 факс (095) 959-1531 
Консультации, ирогаде: тел. 720-5657 


(без выходных, с 10 до 21) 
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Акустические системы 


Сергей ТАРАНОВ 


„Аегіа| Асоиѕ!їсѕ 107 напольные 
трехполосные АС с фазоинвертором 


на задней стенке, Это наиболее доро 
тая модель в линейке АС американ 
ской фирмы „Аегіа Асоџѕ(ісѕ“, она 
производится с осени 1991 года и под: 
верглась ряду небольших модифика 
ций, Фактически именно с этой моде 
тью „Аегіај“ появилась на рынке 
Основатель фирмы Майкл Келли 
получил университетский диплом 
физика, затем в течение 12 лет рабо 
гал на фирме „а/4/5“, выпускающей 
широкий ассортимент динамиков и 
акустических систем — в основном 
для автомобильных комплектов. Кел 
ти занимался подготовкой производ: 
ства динамиков и разрабатывал про: 
изводственные линии для крупного 
завода, открытого „а/4/5“ в США. В 
1975 году под руководством Келли 
начал работать его будущий партнер 
по „Аема| Асоиѕіісѕ“ Дэвид Маршалл 
В 1986 году Келли покинул пост ру 
ководителя отдела производства и 
разработок и продолжил образование 
в техническом университете Массачу 
сетса — по специальности управление 
бизнесом. Параллельно он выполнял 
заказные работы для „ах“, „Воѕіоп 
Асоцзису" и „В & М". В 1989 году Кел 
ти и Маршалл организовали фирму 
ста! Асоиѕ(ісѕ“ 
В течение двух лет велись работы 
над АС „10Т“. Маршалл работал над 
разделительными фильтрами, Келли 


над НЧ-головкой, остальное они раз 

рабатывали совместно. 
Конструкция „10Т“ не яв. 

чем-то сверхоригинальным, в ней вид. 


тся 


ны следы эволюционного пути: совер- 
шенствование известных технических 
решений, обладающих большим по 
тенциалом 

На корпусе для НЧ-громкоговори 
теля с наклонной передней панелью и 
стенками из ДВП средней плотности 
толщиной от 25 до 50 мм расположен 
отдельный корпус („голова“) для СЧ 
и ВЧ-головок. Корпус этот литой, вы- 
полнен из запатентованного „Аегай 
композита, названного „новолит“. Но- 
волит — материал, созданный на осно 
ве природного камня с демпфирую- 
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Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ 
Нижняя граничная частота по уровню —6 ді 

Уровень характеристической чувствительности 

Номинальное сопротивление 

Минимальное сопротивление 


Рекомендуемая мощность усилителя 
Габаритные размеры (высота х шир 
Масса 


а х глубина) 


ай: 


28-20000 Гц 

23 Гц 

86 дБ 

40м 

30м 

100 Вт 

1070 х 330 х 480 мм 
48 к 


щими добавками. Стенки „головы“ 
имеют толщину 50 мм, и весит она 
почти 8 кг (без динамиков). Передняя 


панель „головы“ уже задней, и все уг- 


лы корпуса закруглены. Стальная ось 
крепит „голову“ к основному корпусу 
и позволяет вращать СЧ/ВЧ-корпус 
здантируя характеристики направ 
лености к слушательскому месту 
ВЧ-головка, разработанная „Асгіаї 
изготавливается на заказ в Германии 
Она имеет титановый купол с мягким 
подвесом, сквозное отверстие 
ия охлаждения, дополнительный 
объем за керном и вентиляционные 
отверстия в заднем фланце. 
СЧ-головка также делается на за- 
каз — французской фирмой „Роса“ 
Ее диффузор диаметром 135 мм мно- 
двумя слоями кев 


в керне 


гослойный: между 
ара находится слой вепененной 
эпоксидной смолы 

НЧ-головка с бумажным диффузо. 


70 мм с пропитками 


ром диаметром 
и покрытиями также разработа 
„Лета“ и изготавливается в Дании 
фирмой „Миа“ 

Разделительные фильтры дают 
спад 24 дБ на октаву по АЧХ 
вого давления, Это фильтры четверто 
го порядка, так называемые фильтры 
Линквица — Райли, нсепропускаю 
ще-го типа с малыми фазовыми иска 


1 


туко 


Жениями 
Две пары позолоченных клемм рас 
положены на задней панели. По жела 
нию, „ГОТ“ можно поставит 
ную плиту ($760) высотой около 15 см 
крепится 


па опор 


к которой основной корпус 
болтами. 


Акустические системы 
„В & М МашНиз 801“ 

Время требуст от производителя АС 
выпуска новых моделей. Это неизбеж- 
но, Наиболее высокие ценовые ниши 
визделиях фирмы „В & М" занимали 
АС „Маши“ и „Магях 801" 

„Хаии5“— четырехполосная АС 
стоимостью около 40000 долларов 
Все громкоговорители, а они с метал- 


лическими диффузорами, нагружены 
на свернутые улиткой сужающиеся 
трубы 


то полностью оригинальная 
разработка, на которую фирма потра- 
тила немало времени и средств. 
„Маних 801"— крупногабаритные 
напольные АС, популярные и в до- 
машних условиях, и в студиях записи 
музыки. Время от времени претерие 
вая изменения и усовершенствования 


они выпускаются уже в течение двад 
пати лет! 
Требования времени для „В & М" 


выразились в следующем: использо- 


вать технические находки „Мани“ в 


Акустические системы „В & М! М№аџіїїиѕ 80: 
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Технические параметры по данным производителя 


"Диапазон воспроизводимых частот при отклонении неравномерности АЧХ +3 дБ. 


Уровень характеристической чувствительности 


Рекомендуемая мощность усилителя 
Габаритные размеры (высота х ширина х глубина} 
Масса 


АС более скромной ценовой кате 
рии и заменить „Мабтїх 801“ (а заодно 
и другие модели серии .800“) на более 


современны 


‚ сохранив оригинальный 
дизайн, повысив чувствительность и 
мощность, а также, пожалуй, несколь 
ко увеличив цену 

Так родились „Машійиѕ 801" (и дру- 
гие АС серии „Маши 800“). 

Наследие „Маши“: ВЧ-головка, 
а ВЧ-головки на 


нагру 
трубу 


свернутую 


Наследие „Машчх 801°: матричная 
(яченстая) конструкция корпуса, СЧ 
ВЧ-блок в виде отдельной „головы 


Новые разработки: НЧ-громкого- 


_ 32-22000 Гц 

91 дБ. 

и 80м 
30м 

50-1000 Вт 

1110 х 522 х 690 мм 
104 кг 


воритель, СЧ-громкоговоритель, по- 
лимерный материал СЧ/ВЧ-корпуса, 
виброизоляция динамиков от корпус: 
а от другого с помо- 
енто- 


и одного корпу 
щью эластичных колец из 
ванного полимера „1ѕоРаћ“ и многое 
другое. 

Итак, ВЧ-громкоговоритель — ку 
польный, с 25-миллиметровой мем- 
браной из алюминиевого сплава на 
Магнит литой керно- 
вый из неодим-железо-бора, звуковая 
катушка намотана плоским алюмини- 
покрытым медью, 
каркас катушки — термоустойчивый 
каптон. Собственная чувствитель- 


мягком подвес 


евым проводом, 
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ность ВЧ-головки около 96 дБ. Тыло- 
вое излучение мембраны через отвер: 
стие в керне попадает в коническую 
трубку, заполненную поглощающим 
материалом, поначалу уложенным 
рыхло, затем более плотно. В резуль- 
тате все излучение рассеивается, пре. 
образуясь в тепло, и не отражается об- 
ратно в мембрану 

СЧ-громкоговоритель имеет 150-мил- 
лиметровый диффузор из кевлара 
Подвес как таковой отсутствует — и 
это патентованная новинка. Роль под- 
веса выполняет кольцо из пенистого 
поливинилхлорида, „приваренное“ к 
лиффузору снизу. Такой подвес замет- 
но повышает динамическую устойчи- 
вость подвижной системы на краю ча- 
за счет точного 


параметров 


стотного диапазона 
подбора механических 
подклеенного кольца оно и диффузор 
двигаются синфазно. В результате 
этого полезная площадь излучения та- 
кого громкоговорителя больше, чем в 
случае с обычным подвесом 

Из соображений стоимости „Маии- 
1иѕ 801“ грехполос 
ная АС 
котором должна работать СЧ-головка, 
В связи с 


задумывалея как 
и поэтому диапазон частот, в 
достаточно широк этим на 
грузить СЧ-головку на суживающуюся 
трубу не представляется возможным 
из-за габаритных ограничений 
Сферическая, или близкая к мей, 
форма корпуса имеет свои преимуще 
ства (малая дифракция) и недостатки 
(внутренние перекрестные моды ко’ 
лебаний). Оптимальным для „Маши 
801" оказался некий гибрид сферы и 
внутренняя поверхность 
диаметром 300 мм имеет 
‘ложный профиль, стенки ее бо 


конуса 
сферы 


лее тонкие вблизи динамика и 
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более толстые вдали от него. Внутрь 
сферы введено небольшое количество 
поглощающего материала 

Корпус для НЧ-громкоговорителя 
изготовлен из многослойной фанеры 
толщиной 38 мм. Использован боль’ 
шой НЧ-громкоговоритель с мощным 
магнитом и тяжелым диффузором диа 
метром 380 мм. Диффузор сделан из 
бумаги, 


в которую для предотвраще 
ния растяжения введены кевларовые 
нити. Поршневой характер движения 
подвижной системы (а НЧ-головка 
работает всего до 350 Гц) обеспечива 
ется также и двойной центрирующей 


шайбой 
Все динамики крепятся к корпусу не 
болтами через диффузоро- 


держатель, а сталь 


ным штырем, который затягивается 
гайкой на задней стенке корпуса 
раздела полос — 350 и 


разделительные фильтры 


Частоты 
1000 Гц, 
третьего порядка с крутизной среза 
18 дБ на октаву по АЧХ напряжения. В 
фильтрах применены катушки индук 
тивности с воздушным сердечником. 
высоковольтные полипропиленовые 
конденсаторы, резисторы производ- 
ства „\ Вау“. Блок фильтров смонти 
рован в отдельном корпусе в нижней 
части НЧ-корпуса, непосредственно у 
изолиро: 


двух пар входных клемм 
ванных, сертифицированных по элек 
тробезопасности (СЕ), производства 
немецкой фирмы „МВТ“ 


ьный тракт 


Транспорт компакт-дисков „Майк Іеміпѕоп №37"; 
балансный цифровой кабель Тага [265 АСЅ 
Мазіег Оіојкаі“; конвертор „Магк [емпзоп №365"; 
балансные кабели „Тага [265 АСЅ Маз беп. 2"; 
предварительный усилитель „Магк (епзол 
№3805"; межблочный кабель „АшооТгић Огадоп" 
{несимметричный); усилитель мощности „Мак 
1емпзоп №333“; кабели к АС „АшіюТгић Ѕіегіпд 
Ві-иіге"; акустические системы „В & \/ Машіи 
801“, „Авиа! Асоцеіісѕ 107", „РгоАс Везропзе 3.8 
„е! С$3.6". 


Организация прослушивания 
Объектом данных испытаний стали 
АС весьма тяжелые и крупногабарит 
поэтому процесс тестирования 
затянулся и потребовал немалых 

усилий от всех его участников, 
Гак как „В & М“ рекомендует 
использовать с „МашИиз 801“ 
мощности в 


ные, 


два усилителя 
режиме Бі-атріпи, были 
предприняты попытки 

подключить к двум 
выходам предусили 
теля „Магк 1.еуіпѕоп 
№3805“ усилители 
мощности „Мак 
Теуіпѕоп №333* и 
„№334“. Использо 
вать  разветви- 
тель КСА-2КСА 
или ХЕВ-2ХЬК 
пе хотелось, по- 
утому я попробо 
вал использовать 


симметричный и несимметричный 
выходы „№3805“ одновременно. Ко- 
хрфициент усиления у обоих усили- 
телей мощности одинаковый, остава- 
лось надеяться, что чувствительность 
симметричного входа окажется в два 
раза ниже, 
Мои ожидания не оправдались, и один 


чем у несимметричного 
из выходов „звучал“ явно громче дру- 
гого, Пришлось остановиться на од- 
ном усилителе 33" 

В связи сэтим „В & М Мацеи$ 801 
оказались в невыгодных 
условиях, Вопрос, соответствует ли 


несколько 


стоимость дополнительного усилите- 
я мощности улучшению 
звучания „Маш!из 801“, остался пока 
открытым. Ниже 
мится с отчетом П. Шулешко о рабо- 
те „Маш из 801“ в 
но вполне достаточном комплекте 
„Аегіа 107“, судя по всему, мене 


качества 


читатель познако- 


минимальном 


кри- 
тичны к усилителю, и Біатріпи нео- 
бязателен, хотя мощность усилителя 
лучше иметь побольше, никак не ме 
нее 50 Вт (на 4 Ом), 


Павел ШУЛЕШКО 


Компакт-диски 


1, Умак. Мапаоііп Сопсетоз. Міоїп Сопсегіоз. | 50151 
елей, Саифю стопе („Егаќо* 0630-13628-2) 

2, ВФ Зауао. Россіі. Мадата Вицегйу: „/п бе! ої 
уедгето* (Маѕіегногкѕ Негиаде, „Ѕопу Сіаѕѕісаі" МНК 
89221) 

3, Васк Ићиги, Мом („Меѕа“ А2 79021) 

4. Нада Оіпоха рву Ѕсіабіп (,СОЯЕМР 00-71133) 


„В & № М№ашіїиѕ 801“ 

Эти моллюски стоят более 10000 дол 
паров, но для иного импульсивного 
аудиофила могут оказаться почти та- 
ким же неотразимым соблазном, ка 
ким была для Тома Сойера дохлая 
крыса на веревочке. Их дизайн экстра 
вагантен. И стремительная, обтекае- 
мая верхняя часть АС 
обязаны именем „Наутилус“, напоми- 


которой они 


нает стиль их звучания 


Они рельефно очерчивают все кон- 
трасты, которые можно найти в музы- 
кальном звуке: тональные, динамиче- 
ские, тембровые. Микродинамике во 
всех регистрах несколько мешает не- 


изменно высокая плотность звука 


необычное свойство, ведущее к тому, 
что скрипичные или фортепьянные 


гия оттенков) 
Звук 


ріапо (и с ними экспрес 
становятся излишне 
Маши из 801“ 
иногда натюрморты Сезанна, на кото- 
рых невозможны светотеневые фан 


резкими 


вообще напоминает 


томы, 
Тембровая всеядность английских 


моллюсков несомненна — к примеру, в 


Вивальди (КҮ 425, с-диг 
Гагво) они оставили естественным ма. 


говый тембр жильных струн итальян- 


концерте 


ской мандолины. 

Их стереопанорама обладает иде- 
ально ровной „акустической перспек 
тивой“ (Стравинский). Это впечатле- 
ние оставила запись другого концерта 
Вивальди — для двух скрипок (КУ 
2, а-то!)). В нем есть имитирующие 


обыч 


эхо мелодические повторы ные 


в музыке барокко. Они делают ре 
активное звуку пространство настоль 


ко четким, что возникает желани‹ 
Именно к та 
Анто 


лейбла 


измерить его циркулем 
кому эффекту стремились и 
нио Вивальди, и продюсеры 
ЕКАТО“, выполнившие запись. И 
„В & \\ Хашйиз 801 


сохранить его. 


тракту с удалось 


Порой правильность стереопер 
спективы моллюсков делает их зву 
чани 


отдаленно похожим на мо. 


нофонию. Возможно, 
в&\ 


вали ностальгию по 


конструкторы 
разрабатывая АС, испыты 
эпохе монозву 
ка, когда не надо было моделировать 
вить 


акустическое пространство. 


веревку из песка“ в поисках тональ 

ной или динамической связности зву 

чаний 
Вторая 


наутилусов 


проба стереоразрешения 


Васі 
шти. Звуки электрогитар и афрока 


запись трио 
рибской перкуссии иногда мечутся в 


альбоме „Мом“, как кошка на раска 


генной крыше. Возникает ситуация, о 


которой когда-то говорил Штокхау 


зен: скорость изменений (высоты то: 
а, длительности,..) настолько велика 


что музыка „останавливается“, начи 


нает казаться статичной. Эту статич 
ность ямайского звукового коктейля 
стереоиллюзия английских АС 


цепко, как английская 


удер 
живала так же 
корона Ямайку во времена „Веселого 


Роджера 


Халида Динова 
полнительница последней 


виртуозная ис 
Десятой 
фортепьянной сонаты Скрябина (ее 
диск № 4 в тестовом комплекте), 
Г-жа Динова говорила мне, что, играя 
эту сонату, полную трелей, она думает 
о пламени. Однако трели Десятой со 
наты фантастичны: это пламя, которое 
колеблется под ветром, но возникает 
ощущениє инерция пла- 
мени. Оно вспыхивает и угасает в раз 


что ветер 


ных точках пространства, и благодаря 
Исроэля Глика ка 
жется совершенно утратившим связь 

сори 


звукорежиссуре 


с источником звука 
зонталью струн и клавиш. Сам Скря- 


роялем 


бин называл трели своей сонаты „виб 


рациями атмосферы" 
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„Аегіаі Асоиѕ(їсѕ 107“ 

Десятую Скрябина (и концерты Ви 
В & № М№ашіиѕ 
американскими акустиче 

Аема! 107 


фортепьянные 


вальди) я слушал и < 

801“, и —‹ 

скими системами 
У „Аема| 107 


во второй и третьей октавах 


темб. 


были похожи на свет, видимый сквозь 
очень топкую ткань, 


но потом, когда 


интонации пламени приблизились к 
экстатическому финалу сонаты, тембр 


стал томительн 


рояля прозрачен 
Акустические системы изящно прико 
вывали слух к микродинамике, и „тон 
нисколько не 


кая ткань мешала ле 


ности звука — резкий контраст со 


стилем звучания „наутилусов’ 


повода 
вспомнить о соблазнах Тома Сойера 
Аегіа! 107“ не 

Тембр скрипки у 


М№ашіџиѕ 801 


Сайан они воспрои 


дали 
них несколько мят 
Биду 


не, чем у Голос 


ели с тем же тор. 


жеством оттенков, что и сонату Скря 


бина. Моллюскам они уступают толь 
ко в макродинамике и артикуляции 


В стереопанораме „Аегіаі 107“ под 


черкнут второй план, „даль“ акустиче 


ской перспективы скрипичными 


имитациями эха в концерте Вивальди 


я, под 


аз. 4 


занавес, воспользовался еще 
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Михаил СЕРГЕЕВ 


Посидим — послушаем (2) 


Затевая прослушивание тюнеров. 
пришлось собрать массу всякого обо- 
рудования. И источники сигналов, и 
звуковоспроизводящая аппаратура — 
все это было, естественно, изучено, ос- 
мотрено и прослушано. Ситуация поз- 
волила работать спокойно, без суеты и 
спешки. Походил — посмотрел, поси- 
дел — послушал. Докладываю. 

Привлекли мое внимание проигры- 
ватель компакт дисков „Репоп ОСЮ- 
1550АК“ и усилитель „Юепоп РМА- 
15008*— с аппаратурой „Оепоп" я 
хорошо знаком, Сегодня профес 
ональную аппаратуру „Оепоп“ вы 
встретите практически в любой сту- 
дии, И это, как говорится, естествен 
но, Начав в 1910 году выпуск рекор- 
деров для записи грампластинок и 
граммофонов, „Оепоп“ так и продол- 
жает разрабатывать и производить 
аппаратуру для домашнего и профес- 
сионального использования, Мие 
лично в руки чаще попадалась имен- 
но профессиональная аппаратура. 
Она не лучше и не хуже, чем бытовая, 
просто предназначена для решения 
несколько других задач в специфиче- 
ских условиях. 

Для студии на первом плане оказы- 
вается не просто качество аппарата, а 
сохранение этого качества при круг- 
лосуточной работе. И к остальным 
свойствам „железа“ требования предъ 
являются специфические. В проигры- 
вателе компакт-дисков, например, 
должна быть предусмотрена возмож- 
ность управления сигналами с режис- 
серского пульта. Есть такая функция 
„автостарт“: на пульте начинаешь дви- 
гать фейдер (регулятор уровня сигна- 
ла), и проигрыватель автоматически 
включается. Если такой возможности 
нет, к пульту приходится сажать еще 
одного человека, который будет нажи- 
мать кнопки. Конечно, и один ди-дже 
может справиться, но работать ему бу- 
дет трудновато. 

Очень важна для студийного аппа- 
рата скорость включения. После ко- 
манды „пуск“ он должен взяться за 
дело безо всяких там задержек и пере- 
куров. В быту скорость старта не име- 
ет принципиального значения, а для 
работы в прямом эфире на радио „за- 
думчивый“ аппарат просто неприго- 
ден. Много и других „наворотов“ име- 
ет аппаратура, предназначенная для 
профессионального использования, 
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например возможность коррекции 
скорости воспроизведения. 

О специфике профессиональной 
аудиотехники можно говорить (и пи- 
сать) много, но тема эта выходит за 
рамки нашего журнала, так что вер- 
немся к бытовой ветви семейства 
„Оепоп“. 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Оепоп ОСО-1550АВ“ 

Родство с профессиональной аппа- 
ратурой видно в этом аппарате очень 
отчетливо. Есть возможность измене- 
ния скорости в пределах +12%. Это 
бывает полезно. 

Мне встречались записи, в которых 
музыка исполняется на старинных 
музыкальных инструментах. Такая 
скрипка может не выдержать полного 
натяжения струн. и ее настраивают 
немного ниже камертона. „Оепоп 
2Ср-1550" позволит вам скорректи- 
ровать тональность. Понятно, что и 
темп исполнения в этом случае изме- 
нится. Изменить тональность с сохра- 
нением скорости воспроизведения го- 
раздо сложнее, впрочем, сегодня уже и 
это не проблема. Есть и второе при- 
менение для регулятора скорости — 
прослушивание СО, изготовленных с 
аналоговых мастер-лент (АБО или 
ЛАР). Скорость движения магнитной 
ленты в студийных аппаратах может 
немного отличаться от номинальной. 
Если переводят на диск фонограммы 
со старых лент, то изменение скорости 
(и частоты сигналов) может быть зна- 
чительным — несколько процентов. В. 
принципе, при оцифровке надо было 
бы скорректировать скорость, но дела- 
ют это не всегда. Мне встретился диск 
(легальный, отечественного произ- 
водства), на котором я заметил разли. 
чие настройки инструментов в разных 
треках. Поэкспериментировав немно- 
го, выяснил, что надо поджать ско- 
рость на три с половиной процента, и 
тогда получается чистый камертон. В 
этом случае восстанавливается и пра 
вильная тональность, и правильный 
темп исполнения. 

Для будущих музыкантов регуля- 
тор скорости также очень полезен, 
можно самому себе устраивать музы- 
кальные диктанты. 

Из других функций, более характер- 
ных для профессиональной аппарату. 
ры. у .0СО-1550“ имеется „ег“. Ес. 


ли нажать эту кнопку, то звук плавно 
йдет в никуда, а аппарат встанет в па- 
зу. Возможность убрать звук „в па- 
узу“ придется ко двору многим. 

Много в апт е приятных мело- 
чей. Например, на дисплее в под- 
тверждение приема команды с ДУ за- 
горается красный огонек. 

Очень удобна для управления ручка 
типа „шатл“, Крутишь ее, на дисплее 
изменяется номер трека, который бу- 
дет воспроизводиться. 

Сервис мне понравился, хотя пона- 
чалу я особого внимания на него и не 
обратил, гораздо больше меня интер 
совал звук. Но сам по себе проигрыва 
тель молчит, Нужны усилитель и аку- 
стические системы. 


Усилитель „Оепоп РМ-15008“ 

Внешний вид усилителя произво- 
дит хорошее впечатление — добротная 
вещь, металл, безо всяких пластмассо- 
вых побрякушек, Управление, правда, 
кажется несколько странным, во вся- 
ком случае при первом знакомстве, 

Предусмотрен выход на две пары 
АС без возможности переключения: 
его можно использовать только для 
четырехпроводного включения, Боль- 
шие металлические „барашки“ „Оепой 
РМ-1500К* гораздо более подходят 
для подключения звуковых кабелей, 
чем изолированные пластмассой гай- 
ки, как например, в „Опкуо А-9711“. 
Пластмассу толком не прижмешь, мо- 
жет и рассыпаться. А контакт для зву- 
ка — первое дело. 

С другой стороны, пластмасса защи- 
щает усилитель от случайных корот- 
ких замыканий и слушателя — от при- 
косновения к токоведущим частям. 
Новые европейские нормы требуют, 
чтобы всякие проводники с током бы- 
ли изолированы. В самом деле: 70 Вт 
на 8 Ом — означает, что напряжение 
на выходе усилителя достигает 23,7 В 
действующего значения, а амплитуда — 
33,4 В, если ориентироваться на па- 
спортные данные. А реально амплиту- 
выходного напряжения вполне мо- 
жет превысить и 40, и даже 50 В. Мало 
не покажется, если руками случайно 
схватить. 

Пульт у „РМ-1500“ мне не особенно 
понравился, он управляет всем, вклю- 
чая МО, СО, тюнер, деку. Слишком 
много возможностей. Потом, привык- 
нув, начинаешь ориентироваться в ла- 


испытательн стенд Е52 


Проигрыватель компакт-дисков „Оепоп ОСО-1550 АЯ“ ($600) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот 220000 гц 
Отношение сигнал/шум. 112 дБ 
Динамический диапазон 100 дБ 
Коэффициент гармонических искажений при частоте измерительного сигнала 1 кГц. <0,0025% 
Аналоговые выходы ‘нерегулируемый (2 В) 

регулируемый (0-2 В) 
Цифровые выходы оптический, электрический коаксиальный 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


434 х 340 х 134 мм 
7,4 кг 


Усилитель „Оепоп РМА-15008“ ($860) 


Технические параметры по данным производителя 


Выходная мощность при К, = 0,07% и нагрузке 8 Ом т0вт 
Количество входов 5 линейных + ММ/МС 
Чувствительность и сопротивление входов 
мм 2.5 мВ, 47 кОм 
мс 0,2 мв, 100 Ом 
СО, Типег, ОМОАИХ 150 мВ, 47 кОм 
Таре-1, Таре-2 150 мВ, 13 кОм 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 432 х 407 х 134 мм 
Масса 14кг 


бириите кпопок, но поначалу я часто 
нажимал что-нибудь не то. 

На усилителе написано „Ста НВ 
Сите МОЗ"— в переводе на рус- 
ский это означает, что он сделан на по- 
чевых транзисторах и обеспечивает 
большой ток. Польза от полевых тран- 


зисторов на выходе есть, и очень боль- 
шая. Дело не в „музыкальности“ поле- 
вых транзисторов или в ее отсутствии, 
существуют и объективные причины 
Такой оконечный каскад усилителя 
управляется напряжением, а нетоком, 
использования биполяр- 


как в случ 


ных транзисторов. Это позволяет 
уменьшить чувствительность усили- 

теля к реактивности нагрузки 
В очень упрощенном виде явление 
можно объяснить следующим обра- 
юм. Токи, протекающие через 
зисторы предоконечных каскадов 
„биполярного“ усилителя, связаны с 
Если, например, со 


тран- 


током в нагрузке 
противление нагрузки возросло, то 
токи транзисторов уменьшатся прак- 
тически во всех каскадах усилителя 
Изменение тока приводит к измене 
нию параметров транзисторов: изме- 


няются частотные свойства, статич‹ 
ский коэффициент передачи тока. В 
результате изменяются характери- 


стики всего усилителя — так он ре: 
гирует на процессы, происходящие в 
нагрузке, например в АС. Изменение 
тока, протекающего через полевой 
транзистор, влияет на режимы пре- 
дыдущих каскадов существенно 
меньше. Поэтому усилитель с поле- 


выми транзисторами на выходе ока- 
зывается гораздо менее чувствитель- 

ным к свойствам нагрузки. 
Удовольствие это, как вы догадывае- 
небесилатное. Входное сопротив- 
на полевых 


тес 


ление оконечного каска, 
транзисторах оказывается реактив- 
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стенд 


Диапазон воспроизводимых частот 5-20000 Гц 
Отношение сигнал/шум. 100 дБ 
Динамический диапазон 96 дБ 
Коэффициент гармонических искажений при частоте измерительного сигнала 1 кГц <0,004% 
Выходное напряжение 2в 
Цифровые выходы ‘оптический (Тоѕіпк), 
электрический коаксиальный 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 435 х 310 х 121 мм 
Масса 47 к 
Усилитель „Опкуо А-9711" ($780) 
Технические параметры по данным производителя 
Выходная мощность при К; = 0,06% и нагрузке 8 Ом 80 Вт 
Коэффициент интермодуляционных искажений 0,06% 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ –1 дБ. 250000 Гц 
Количество входов 7 линейных 
Чувствительность и сопротивление входов 300 мВ, 25 кОм 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 435 х 428 х 164 мм 
Масса 14,9 кг 


это емкость, и довольно боль- 
несколько тысяч пикофарад. И 
предоконечный каскад должен устой- 
чиво работать на такую емкость, чего 


ным, 
шая 


добиться непросто. Зато упрощается 
термостабилизация режима оконеч- 
ного каскада. Это позволяет работать 
с довольно большим током покоя без 
риска саморазогрева. В результате 
звук почти не страдает от свойствен- 
ных двухтактным усилителям болез- 
ней, вроде мутности при малом уров- 
не сигналов. 

В принципе, звук 
можно получить и от обычного усили- 
геля с биполярными транзисторами в 
выходных каскадах, но такой усили- 
тель оказывается гораздо более слож 
ным и, естественно, более дорогим 

На получение звука нацелен не толь- 
ко оконечный каскад, но и остальные 


аналогичный 
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узлы усилителя, а не цифры в графе 
паспорта, Например, использованы 
механические, а не электронные пере- 


ключатели 
Есть в усилителе регулятор тембр: 
низких и высоких частот, стереоба 
ланса, и, что отрадно, есть ручка, кото- 
рая все это отключает. Общее прави- 
ло: если не хочется играть в тембры 
Но на 
всякий случай, чтобы не выбиваться 
из общего ряда, ставят в усилители та- 


значит, аппарат и так хорош. 


кие регуляторы. Атавизм, конечно, я 
вполне без регулятора тембра обхо- 
жусь. Пока были плохи дела с АС, по- 
лезно было подтянуть низкие и высо- 
кие. А когда этой проблемы нет — ре- 
гулятор не нужен 


е дополнительные 
Когда отключаешь 


Есть в усилите 
сетевые розетки 
аппарат — от сети отключается все 


сразу. Пустячок, как говорится, но 
приятно. Пожарная безопасность и 
экономия 


Усилитель „Опкуо А-9711“ 
Традиционный по построению уси- 
литель, входы, выходы — все на месте 
В версии для Канады и США предус- 
мотрен еще и корректор для звукосни 
мателей типа ММ и МС. Видимо, в 
Канаде больше любителей грампла 
стинок, чем в Европе. 
Усилитель умеет ү 
парами АС, с помощью коммутатора 
выходов можно включить одну из них, 
обе пары одновременно, а также от- 
ключить все, сигнал в этом случае по- 
дается только на телефонный выход. 
Естественно, что усилитель позволяет 
использовать и четырехпроводную 


аботать с двумя 


схему 
стем 


включения акустических си- 


Мое внимание привлек переключа- 
тель входов. Он чисто механический, 
но с приводом от системы дистанци 
онного управления. При нажатии на 
кнопку дистанционного управления 
ручка поворачивается в нужное поло- 
жение. 

Подобное построение коммутатора 
очень удобно для сравнительных про’ 
слушиваний. Не нужно вставать, под: 
ходить. Подключаешь, например, два 
проигрывателя СР, вставляешь в оба 
одинаковые диски — и слушаешь то 
один, то другой. При таком прослуши- 
вании гораздо проще оценивать звуча 
ние. Испытывать тюнеры 
удобно, настраиваешь все на одну 


тоже очень 


станцию — и щелкай пультом 

Конечно, сервис — дело вторичное, 
первичен звук. Но имеет значение об- 
щее ощущение, именно оно определя- 
ет, насколько аппарат для вас хорош 
или плох 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Опкуо ОХ-7511“ 

По построению данный аппарат тоже 
вполне традиционен, есть все что поло- 
жено. Если подключить специальный 
кабель, то проигрыватель оказывается 
интегрирован в общую систему управ- 
ления. В этом случае можно обойтись 
/, а не жать 


только одним пультом Д 
на кнопки „в две руки“. 
Аналоговых выходов у аппарата 
два, уровень сигнала на одном из них 
можно регулировать с пульта. Обыч- 
но качество сигнала на регулируемом 


выходе несколько хуже, чем на фик- 
сированном. Если хочется комфорта, 


то подключайтесь к управляемому 
выходу, если важнее звук, то лучше 
взять сигнал с фиксированного выхо- 
да. Аппарат оказался довольно требо- 


испытательн! стенд 


вательным к соединительному кабе 
тю, но это не является недостатком 
Понятно, что я не мог прослушать ап 
парат со всеми кабелями, Просто из 
лоступных миє 

Статистика сработала против „Опкуо 
ОХ-7511*. Вполне могло оказаться 
что из другого набора проводов под 
Или ни 


подошли только два 


ходящими оказались бы вес 
один бы не подоше. 

Есть цифровых 
электрический коаксиальный и оп 


тело случая 


также выходы 


тический 


Серия „Таша включает в себя 8 мо 
елей: от „505“ (масса 2,2 кг, рабочий 


диапазон частот 78-19000 Гц, характе 


ристическая чувствительность 88 дБ) 
до „520“ (18,4 кг, 47-22000 Гц, 92 дБ) 


Понятно, что „507“ 


серединка, ти- 
пичный представитель всей 
Описания на русском языке 


линейки. 
естест- 
венно, нет, имеются 
ский и французский тексты. Можно 


только англий 


конечно, цепляться, поскольку должно 
быть описание и на русском. Но, если 


Тип НЧ-оформления 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 
Рекомендуемая мощность усилителя 
Уровень чувствительности (1 Вт/1 м) 
Номинальное сопротивление 
Минимальное сопротивление 


тота разделения полос 
НЧ-громкоговоритель 

ВЧ-громкоговоритель 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Рекомендуемая высота подставок 

Масса 


посмотреть с другой стороны, акусти: 


ческие системы покупают чтобы слу 
шать, а не чтобы их описания читать 


3 описании кроме технических па 


раметров имеется маленькое пособис 
по подключению и размещению АС 
написал известный 


Мауль 


которое нашим 
читателям Жак 


фирмы 


основатель 

Новаторство в традициях этой фир: 
мы. Например, в АС „Тапа! 507° диф. 
ВЧ-головки 


фузор у впуклый", то 


есть вогнут 


утрь. Утверждать, что 
диффузор такой формы принципи 


фазоинвертор 
62-22000 Гц 
25-75 Вт 
90,5 45 

80м 

39 0м 

Зк 

160 мм 
20мм 

210 х 270 х 380 мм 
60см 

67 кг 


ально лучше или хуже традиционно 


го, я бы не стал. Качеств: 


звучания 
ВЧ-головки определяется не столько 
идеей, в ней заложенной, сколько ее 
диффузо 


ру катушку можно подклеить в сред: 


реализацией, К „впуклому 


ней части, а не по периметру, как к 
обычному. Возможность уменьшения 


катушки 


диаметр: позволяет вар! 


ировать электромеханические пара- 
широких пределах 


Можно, например, попробовать умень- 


метры в более 


шить таким ‹ 


уразом массу подвиж- 


ной системы. 
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Тип НЧ-оформления 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ + 


Долговременная мощность 

Уровень чувствительности (1 Вт/1 м) 
Номинальное сопротивление 
НЧ-громкоговоритель 
ВЧ-громкоговоритель 
Толщина передней с 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


нки корпуса 


При внешнем осмотре еще одно не 


традиционное решение бросается в 


глаза: фазоинвертор. Проход фазо- 


инвертора 


имеет форму щели с пе 


ами. Такой и 


регородк 


личается по характеристика 


диционного цилиндрического, да 


› более сим 


внешне н 
патичным 


ыглядит гораз, 
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фазоинвертор 

дБ 60-22000 Гц 
70 Вт 

89 ДБ 

60м 

135 мм, бумажный диффузор 
диаметр 19 мм, полимерный купол 
25мм 


диаметр 


В конечном счете, не в том дело, 


имеет так‹ 


фазоинвертор какие-то 
принципиальные преимущества или 
нет, г 


Роса! 


явное смело‹ 
1М-ГаЬ" 


ционные решения. 


использует нетрад 
Гораздо проще 


и проторенной дорогой, мень 


ка. Только действител 


становится тот, кто 


все продают, тот, кто умеет дел 


Модель 


]Р\У М1.-510' 


давно, еще в 1997 го 


выпускает 


она была отмечена журналами „Ні 

Еі Сһоісе“ и „МҺас НЫЕ? 
Насколько мне известно, комп: 
РМ 


основана в 19 


9 году как про: 
акустических систем, и 
именно на этом поприще имеет при 
Известны и ны 
ТРУ 


Г.оціѕреаке 


тичную репутацию. 
по бизнесу 
5* и „Неу 


нешние партнеры 


это „Опа1е 


Ьгоок І.оџйѕреаКегѕ класс 


1ческая 


концепция „на троих“. Классические 
материалы, классическая компонов 


ка — такой подход по 


„ляет полу- 


чить хорошее отношение цена/ка 


Отмечу толстые панели из ДВП 
средней плотности и две пары клемм 
для Бі-атріпа/Ыі-уігіпв. Последнее 
решение, часто встречающееся в бри- 
танских АС, позволяет уменьшить 
влияние на звучание искажений сиг- 
налов, вносимых соединительными 
проводами (двухпроводное включе- 
ние Білігі) и усилителями (раз- 
дельные усилители на НЧ- и ВЧ-по- 
лосы — Ы-атрв). 

Внешний вид „МТ--510“ описывать 
трудно, он, как английский костюм,— 
строгий и неброский. В конце концов, 
акустическая система должна прежде 
всего звучать, а не мозолить глаза мо- 
дерновым видом,— на мой вкус, ра: 
местся. Если есть желание украсить 
акустическими системами интерьер, 
то можно подобрать очень импозант- 
ную модель, таких на рынке представ- 
лено достаточно много. Если же хочет- 
ся получить звук, то есть смысл обра- 
тить внимание на линейку АС „ЈРМ“. 


Качество звучания 

Прослушивание началось с акусти- 
ческими системами „ЈРМ М1.-510*, 
подключенными по схеме Ы-\уйтая, не 
пропадать же разъемам. Эти АС у ме- 
ня уже давно, Несколько раз я за них 
брался, но как-то без особого успеха. 
На вопрос, как они звучат, я бы отве- 
тил „ну, так“. 
ратура подключена, включаю 
питание. Продувка, ключ на старт — 
поехали. 

Было интересно проверить старую 
легенду о пользе выбора аппаратуры 


Звуковая панорама — область расположения всех 
источников звука. 


Направления и расстояния 


Левоправая равномерность (непрерывность) 
Раздельность кажущихся источников звука. 


Воспроизведение характера пространства — 
идентифицируемых признаков (большое/малое, 
(пухое/звонкое) 


Воспроизведение соотношения прямого 
и реверберирующего звуков. 


Передача размеров пространства 
Отображение динамики изменения громкости 
Напряженность или резкость 
Изменение тембра для громких звуков. 
Спушательсхая усталость 


Рис. Слева: подвижная 


система обычной ВЧ-головки. 


Справа: ВЧ-головка с вогнутым куполом 


одной фирмы — или о его бесполезно- 
сти. Итак, „]Р\/ МІ.-510° в связке с 
парой „Оепоп ОСО-1550/РМА-1500-. 

Первое впечатление — забыл отклю- 
чить тонкоррекцию или регулятор 
тембра, еще что-нибудь. Яркий, агрес- 
сивный звук. Но точный и комфорт- 
ный. В чем дело — четыре провода, 
рошее взаимодействие усилителя и 
проигрывателя, открылось второе ды- 
хание у АС? 

Оценки собраны в таблице. 

Звучание пары „Опкуо ОХ-7511/А- 
9711" большого впечатления на меня 
не произвело. Добротный, но все-таки 
коммерческий звук. Повторилась уже 
известная читателям коллизия. „ЈРМ 
МІ.-510°, показавшие себя при работе 
с „Репоп ОСО-1550/РМА-1500* с са- 
мой лучшей стороны, при подключе- 
нии к „Опкуо ОХ-7511/А-9711“ звуча- 
ли серенько. А „ЈМ-іаЬ Тата! 507“, 
наоборот, именно с „Опкуо ОХ-7511 
А-9711* раскрылись. Появилась яр- 
кость, выразительность, я бы отметил 
даже некоторый избыток этих качеств. 


Вполне возможно, что и „М1.-510°— 
не самый лучший вариант для „Опкуо 
ЮХ-7511/А-9711°, что есть АС, кото- 
рые заиграют с „Опкуо ЮХ-7511/ 
А-9711° на ять, Сочетасмость аппара- 
тов — вопрос очень сложный. Извест- 
ные методы объективного контроля 
сочетаемости не слишком надежны, 
чаще используются методы эмпириче- 
ские. Иногда производители и постав- 
щики аппаратуры указывают, в каком 
конкретно комплекте проявятся луч- 
шие свойства компонентов. 

Только определение „лучший“ ин- 
формации несет, к сожалению, очень 
мало. В бюджетном ряду аппарату- 
ры было бы наивно надеяться найти 
нечто исключительное. Улучшение 
одних свойств достигается за счет 
других. 

Чем руководствуется продавец, ре- 
комендующий вам тот или иной ком- 
плект аппаратуры, 2 ка. Хоро- 
ший продавец подберет то, что вам 
нужно. А как знать, кто именно стоит 
перед вами, как знать... 4 


Таблица. Оценка звучания в терминах, используемых АЕЅ (АЕЅ-20-1996) 


Камерное — хорошее, масштабное — так себе 
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Вениамин ЗУЕВ 


Полный линейный усилитель „РИИи$ 21001“ 


Контрольный тракт Полный линейный усилитель „Рііпіиѕ 2100“ ($1590) 


Проигрыватель грампластинок „Тпогепз 70-320. 
МК“; головки звукоснимателей „Оепоп 01-160“ 


Технические параметры по данным производител 


Выходная мощность в полосе частот 20 Гц – 20 кГц 


(МС), „Ѕїапіоп 981 Н2 Мк 15* (ММ); проигрыва- на нагрузку 8 Ом 100 Вт 
тель компакт-дисков „Ассирћаѕе ОР-55°; пред- на нагрузку 4 Ом 160 Вт 
варительный усилитель „Оупасо РАЅ-4"; пол- Диапазон воспроизводимых частот 
ный усилитель „Мегасиз Іпігаге"; акустические. при неравномерности АЧХ +0,2 дБ. 20-20000 Гц 
системы „Воѕіоп Асоцвіісѕ Шуппйею УВ-40*. при неравномерности АЧХ —3 дБ 590000 Гц 
"Общий коэффициент гармонических и интермодуляционных искажений 0,05% 
Впервые у нас „гость“ из далекой эк- — Максимальный гезе амплитуды зо напряжения пи 
Зянон: ја ПЕР на выходе (от пика до пика на канал 
Зоти ческой, Новой Зеландии, да еще с маљная амплитуда с 
таким загадочно античным именем в нагрузке (ограничена предохранителем) 30А 
„Риз“. Типовое время нарастания фронта сигнала. 4 мкс 
Питер Томсон, директор фирмы Скорость нарастания фронта сигнала 50 В/мкс 
„Аце Тесвпоюдгс$ 144", изготовив- Чувствительность линейных входов. 200 мВ 
шей этот усилитель, небыл бременем налив оды ШЕР 
излишним знанием античной истории Типовое напряжение на выходе предусилителя 158 
и присвоил линейке усилителей Максимальное выходное напряжение на выходе предусилителя 
чайно встретившееся на карте Луны на нагрузке не менее 10 кОм 6в 
имя кратера, и лишь затем узнал исто- 17080 выходное напряжение для записи на магнитофон 
1 ба * при выходном сопротивлении 200 Ом 190 мВ 
рию его названия. Оказалось, что кра- Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 440 х 350 х 100 мм. 
тер давно потухшего лунного вулкана Масса. вк"! 


был назван учеными в честь Плиния- 
старшего — знаменитого естествоис- 
пытателя, погибшего при наблюдении 
за извержением Везувия в 79 году н. э. 
Известно, что Новая Зеландия — это 
страна с высокой этикой, сумевшая до 
сих пор сохранить старинные англий- 
ские аристократические традиции. В. 
дущим направлением в стране явля- 
ется скотоводство (65 млн. овец при 
численности населения всего 3,7 мл 
человек), тем не менее вся сложная 
техника делается здесь с исключитель- 
ной добросовестностью высококвали- 
фицированными специалистами. 
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Усилители под маркой „РИ!“ вы- 
пускаются с 1980 года, и авторитет их 
непререкаем даже в США, где они ус- 
пешно конкурируют с такими аудио- 
корифеями, как „Мат Іеүіпѕоп“. 
„СЫ „КтеМ“ и другие. Модель 
„Рііпіиѕ 2100; разработана в 1995 го- 
тестируемый экземпляр № 8673, 
изготовлен в январе 1999 года. Усили- 
ь сконструирован по модному 
принципу „двойного моно“ с большим 
запасом мощности в блоке питания, в 
фильтре его выпрямителя применены 
высококачественные низкоимпеданс- 


ные конденсаторы. В схеме усилителя 
используется элементная база автори- 
тетных фирм: полипропиленовые кон- 
денсаторы — „Зоеп“. мощные выход 
ные транзисторы — „Запкеп“, резисто- 
ры — „КОЕ“. Благодаря тщательному 
подбору деталей и индивидуальной 
подстройке режимов глубину отрица- 
тельной обратной связи удалось све- 
сти к минимуму, получив при этом 
низкое выходное сопротивление уси- 


1 В рекламном проспекте фирмы „Аше Теећпо 
іє 114" указаны габаритные размеры: 450 х 370 х 
105 мм и масса: 87 кг 


лителя (высокий фактор демпфирова- 
ния нагрузки). которое обеспечивает- 
і уникальной конфигурацией схемы 
выходных каскадов. 

Изящный скромный внешний об- 
лик, в котором отразилось строгое ан- 
тлийское благородство, вполне соот- 
ветствует и традициям классического 
дизайна, и античному имени усилите- 
ля. На массивной серебристой пере 
ней панели расположена клавиша 
включения сети и три ручки: регуля- 
ателя ли- 


тора громкости, переключ 
нейных входов и коммутации входов- 


выходов магнитофонов. На задней 
стенке расположены четыре пары 
гнезд линейных входов, четыре пары 


тиезд для подключения магнитофо- 
нов, гнезда выхода предусилителя и 
клеммы для подключения акустиче- 
ских систем 

Усилитель снабжен специальным 
формуляром с результатами измере 
пий параметров и комплектации дан- 
экземпляра с персональными 
подписями операторов. В нем, в част- 


ного 


пости, указано время предварительной 
тренировки („прогона“) — 168 часов 
Фирма рекомендует держать усили 


тель постоянно включенным в 
росеть, В случае какой-либо паузы ми- 
нимально необходимое время восста- 
новления качества звучания — 48 часов, 
после чего оно продолжает улучшать- 
ся и становится оптимальным через 


72 часа 
Как видно из таблицы, мода на пере 
числение всех параметров у достойных 
моделей не прошла, мы же привели 
здесь лишь наиболее важные и инте- 

рееные из указанных в инструкции 


Качество звучания 
Из всей тестируемой в этот раз ап- 
паратуры „Руиз 2100} произвел на 
нас самое благоприятное впечатление. 
Правда, для этого пришлось учесть ре- 
комендации фирмы, и перед каждым 
чистовым“ прослушиванием его при- 
ходилось основательно прогревать 
Если на ночь его выключали, то утром 
бовалось не менее двух часов для 
возвращения оптимального звучания 
Вероятно, потому, что потолок качест- 
вау усилителя был достаточно высок 
аться до него приходилось 


и добир 


долго 

В звучании этого усилителя на- 
столько ощутимы его основные досто- 
пнства, что нет необходимости вылав- 
вать их с помощью перебора фоно- 
грамм и пристального вслушивания 

1. Прекрасная артикуляция баса. Не 
слышно характерных неприятных 
призвуков фазоинвертора даже с ко- 
зопками, имеющими высокую частоту 
его настройки и значительную доб- 


ротность. Это скорее всего объясняет- 
ся „честным“ (статическим) малым 
илите- 
льной 
да. В 


большинстве же обычных транзистор- 


выходным сопротивлением у 
ля, достигаемым благодаря р 
низкоомной схеме мощного кас 


ных усилителей низкое выходное со- 


противление достигается за счет дин 
мического действия глубокой отрица- 
тельной обратной связи, такие схемы 
не могут обеспечить высокую артику 
лированность баса, тем более в аку- 
стических системах с фазоинвертора 
ми. В 


выходное 


ламповых усилителях низкое 
сопротивление б 


з приме 
нения глубокой отрицательной обрат- 
ной связи получить трудно, и потому 


неизбежна ощутимая окраска звука 
нарушение баланса, 
особенно на многополосных акустиче- 


тембрального 


ских системах со сложными раздели 
тельными фильтрами 

2. Изумительная чистота и живость 
звучания — факторы, трудно совмести 
мые в транзисторных усилителях, 
объясняются тоже характерными осо- 
„Ріїпішѕ 2100: 


Низкий уровень нелинейных искаже 


бенностями схемы 


ний обеспечивается благодаря подбо- 


ру деталей и 
схемы, но не за счет глубины отрица- 
тельной обратной связи, как в боль 


тщательной настройке 


шинстве транзисторных усилителей 
А живость сохраняется именно из-за 
весьма м 

вится 


лой ее глубины. Звук стано- 


похожим на хороший лампо: 


вый, но вс; 
тивной 


лучше, б 


-таки лагодаря ак- 


макродинамике, четкой атаке, 
за счет мощности усилителя и вслед- 
ствие отсутствия выходного транс- 
форматора, почти неизбежного в лам- 
повых схемах и невольно сдвигающего 
фазы обертонов: 

3. Прозрачность и четкая артикуля- 
ция во всем диапазоне частот 

4. Богатая нюансировка и тембраль- 
ъефность способны донести до 


настрой 


ная ре. 


слушателя 
музыкантов. 


эмоциональный 
потенцируя ощущения 
грусти, меланхолии, 


радости, иро- 


исп! 
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нии... Редко какой усилитель дает воз- 
можность с помощью ушей „увидеть“ 
как скользит металлическая щеточка 


ударника по тарелке, и по какой имен- 
но. Рядовые транзисторные усилите- 
ти воспроизведут лишь ровное бесст- 
растное шипение или шорох. Можно 
долго описывать особенности звуча- 
ния как бы заново услышанных фоно- 
грамм и вызванный этим поток эмо- 
ций, но, думаю, в этом уже нет необхо- 
димости 

5. Последний дифирамб в адрес уси- 
тителя относится к стереопанораме 
Четкое фронтальное разделение источ- 
ников звука и ясное субъективное 
восприятие глубины звуковых пла 
нов, что довольно редко для классиче- 
ской стереофонии, существенно до- 
полняют его достоинства и укрепляют 
мнение о высоком творческом потен 
циале его авторов 

6. Все было очень хорошо, но вот 
клавесин и челеста звучали несколько 
странно, с какой-то жесткой сверхот- 
четливостью, особенно ощутимой при 
сольном исполнении даже духовной 
музыки. Скорее всего, это не вина уси- 
тителя, а его способность показывать 


недостатки других звеньев звукового 
тракта и прежде всего акустических 
систем. К сожалению, мы пока не 
успели прослушать этот усилитель 
с электростатическими АС „ООАРЮ 
Е511-63“, а металлические ВЧ-купог 
„Вохсоп УК-40“ могли добавить сој 


1 


ственные призвуки 

Оглядываясь назад в пределах дан- 
ной экспертизы, „Риз 21001“ можно 
уверенно присвоить титул МВ епа 
Отношение цена/качество у 
усилителя отличается от типового и 


этого 


может быть, в несколько раз. В силу 
универсальности его звучания, благо- 
даря отсутствию в нем специфических 
броских особенностей-приманок „Р- 


піцѕ 21007" можно рекомендовать всем 
прести- 


любите 


зям, кто не гонится 
жем и не выставляет аудиоаппаратуру 


напоказ. 
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кровеносн 


Несколько месяцев назад в статье, на 
печатанной в одном из компьютерных 
журналов и посвященной философии 
модернизации, я наткнулся на любо 
Автор 


пытные строки. абсолютно не 
страдающий аудиофилией компьютер- 
ный гуру 


рассказал о своем первом опыте замены 


иллюстрируя свои мысли, 
в довольно скромной аудиосистеме 
штатного (входящего в комплект) меж- 
приличный" (на- 
приводилось). Вот несколь- 


блочного кабеля на 


звание не 


3/1999 


ко цитат: „Я до этого эксперимента 


искренне считал, что разницу в кабелях 


а просто неуслышу.. В результате, доба 


в 100 долларов к цене обычного аудио 
кабеля, соединяющего проигрыватель 
компакт-дисков с усилителем, я полу- 
чил такое же улучшение качества звука 
как если бы купил новые, вдвое более 
дорогие 
Это признание 


дение того, что дг 


усилитель и проигрыватель’ 
очередное подтверж 


аже далекий от мира 
аудио человек способен оценить влия- 


ние соединительных кабелей на качест 
во звучания,— стало одной из причин 
побудивших меня написать эту статью. 


Любому неискушенному в В1-й чело- 


веку трудно поверить, что какой-то ку 
сок провода может ощутимо влиять на 
звучание аудиотракта. Тем не менее, тот 
факт, что соединительные кабели явля- 
ются полноправными компонентами 
аудиосистемы, а не просто аксессуара- 
ми, рано или поздно проникает в созна- 
ние каждого аудиомана и заставляет его 


намного серьезнее относиться к их по, 


бору. Замену соединительных 
на лучшие можно рассматривать как ие 
очень хлопотный и не слишком обрех 

нительный с финансовой точки зрения 
способ модернизации и/или гармони 


зации аудиосистемы. 


Прежде чем рассказать о результатах 
прослушивания участвующих в тест 
межблочных кабелей, по: по себе на: 
помнить несколько азбучных и 

ме которых пойдет на пользу тех 


кто впервые решил приобрести хоро 


ний кабель 
лина кабеля существенно влияет на 
качество звучания ыбирайте как 


ай. Много 


и впервые покупал себе „при 


можно более корот 


личный“ межблочный 


мной стоял выбор: взять метровый, за 


19 долларов, или точно такой же 


18. В 


(е придавал особого зна 


пуметровый 


то время по не 
опытиости я 


чения длине кабеля, зато был силен в 


математике, и нетрудно догадаться, ка 


кой именно вариант предпочел 


Один из моих знакомых аудиофилов ие 


поленился провести следующий экеп 


римент. Он изготовил несколько меж 
блочных кабелей разной длины — 60, 
#0, 20, и 10 (1) сантиметров". Прослу 


шивания показали, что короткий ка 


Нельзя забын этом, что любой ка 


бель, изготовленный из неаморфного 


металлического проводника?, является 


направленным, то есть одно направ 


ние благоприятиее для прохождения 


основном, шаетея динамика и де 


формируется атака звука: она становит 
ся размытой и тусклой. Это касается 
аже дешевых штатных кабелей. 


Некоторые а убеждены 


испытательный стенд 


не главным залогом хорошего звучания 


кабеля. Проверить это утверждение 


мне пока не удалось — все кабели были 


новыми, а загрязнять их специально я 
не стал. Хотя нет сомнений в том, что 


чистые разъемы 


это хорошо, а гряз 
ные — плохо. А если говорить серьезно, 
то хороший контакт крайне важен для 
полноценного звучания кабеля 

Ну и наконец, главный совет: перед 
покупкой постарайтесь сначала послу 
шать кабель в составе своей аудиоси 
стемы. Такую возможность сейчас пре 
оставляют своим клиситам некоторы‹ 


серьезные магазины 


Вариант 1: проигрыватели компакт-дисков 
„Лесісз 51-РБ840", „бопу СОР-ХВ920"; усилители 
„Тесћпісз А900 МК 2", „Ѕопу ТА-РВРОВ"; акустиче- 
ские системы „Риз СІ-730"; кабель к акустиче- 
ским системам „Спок Вито". 

Вариант 2: проигрыватели компакт-дисков 
ЛЕАСУНО$-25*, „Містотеда Ртетилт 20"; усилитель 
„Аосирһаѕе Е-210"; акустические системы „ВЕ 
Ток; кабель к акустическим системам „Асгоес 
6№-51040* 

Головные телефоны „АКС К 340" 

Межблочные кабели „Аиіо0иеѕі Етегаіа" 
(1.0 м), „Асгоіес 6№-А2050" (1,0 м), „Зиакум Мите 
Ѕутрћопу“ (1,0 м), другие кабели стоимостью от 20 до 
100 долларов, безымянные штатные кабели. 


1. Васл. Ѕопаіаѕ & Раийаз (ог э0ю мой 
Рейтал („ЕМІ Сәс" 0201406). 

2. Споріп, Маит 5іагктап (РореМизс РМ2010-2) 

3. Рокобем: Вотео & бе! Ѕеіосіоп/Ѕутрћопу 
№1. Съсадо Ѕутрћопу Огоһесіга/Ѕ0йі („1обоп" 410 
200-2) 

4. Оебиѕѕу: тадес. Баг: Еліта Маиаволв, Вепіпег 
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лак 


Открою вам маленькую тайну 
Зита \Мге Сһогих“, „Асгобес 6№ 
А2050“ и „уап йеп Ни 0-102 У Ѕресіа! 
попали на тестирование не случайно. Я 


провел предварительный отбор среди 
множества различных кабелей стоимо: 
стью до 120 долларов. Выбор пал имен: 


по на эти модели по двум причинам. 
Во-первых, они звучали лучше своих 
собратьев. Во-вторых, по характеру 


звучания эти кабели не похожи друг на 
друга, каждый хорош по-своему — по: 
тому они являются для меня неким 


собирательным „триединым“ образом 


хорошего межблочного кабеля. 


„Ѕігаізћ Міге Сһогиѕ“ 
Как должен звучать идеальный ка 
бель? Идеальный кабель должен зву 


Он должен 


чать так, как будто его нет 
быть абсолютно прозрачным для сигна 
а, а значит — для музыки. После тести 


рования мною был проведен такой эк- 
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сперимент. Я сравнил качество звучания 
различных фонограмм на нескольких 
аудиосистемах, подключая профессио 
нальные головные телефоны монитор 


АКС К 340“ попеременно в 


ного тит 


рыватель компакт-дисков и в ус 


литель. И хотя этот эксперимент нель 
зя назвать методологически чистым 
(разная конструкция и качество теле 


ал 


фонных усилителей), результат ок 
ся на удивление устойчивым (совпаде 
ние?): чем лучше был межблочный 
кабель?, которым соединялись компо 
ненты, тем меньше была заметна разни 
ца в звучании 

Зав Уге Сһогиѕ 


идеальный кабель, но он нас приятно, 


конечно, не 
удивил прозрачным, ярким, деталь 
ным, открытым звучанием и свободной 
динамикой, столь редко встречающи 


мися в недорогих кабелях. Остается 


только добавить, что этот кабель, при 
своей гуманной цене в 32 доллара, лег 
ко переиграл все имевшиеся у меня в 
наличии кабели стоимостью вплоть до 
что его 


60 долларов. Возможно, потом 


соперники были 


полтора-два раза 
длиннее. Полуметровый „Угайее МАте 
Сһогиѕ", на мой взгляд, просто находка 
для тех, кто пока не готов потратить на 
межблочный кабель сумму, превышаю» 


щую стоимость двух компакт-дисков, 


„уап йеп НЫ 0-102 У Ѕресіаі“ 

Звучание этого кабеля сразу демон 
стрирует его принадлежность к друго 
му классу. Границы звуковой сцены 
как будто раздвинулись, появилось 


больше „воздуха“, кая 


дый виртуаль 


ный источник звука приобрел собст 
венную пространственную ауру. Обла 
дая всеми достоинствами „Эта 
те Сһогиѕ“, „уап деп Ни! -102 У Ѕре 


стаЁ создает более изящное, легкое и 


динамичное звучание. С этим кабелем 
слышно больше тембровых оттенков. 
Например, на записях фортепьяно и 


скрип 


(диски 1 и 2) ноты разных ок 
тав в большей степени отличались 
друг от друга по тембру. Характерной 
особенностью „уап 4еп Ни 0-102 У $ре 

сш являются создаваемые им пугаю 


щая прозрачность и холодная анали 


тичность звучания, а также повышен: 
н 


н отчетливость, острота и сухос 
верхнего регистра. Благодаря этим 


свойствам кабель ок: 


тся очень под 
ходящим партнером, например, для 
Тесһпісѕ 51.-Р5840“, что максимально 
приблизило последний к уровню тако: 
го проигрывателя, как „Уатава СОХ 
993“. 


Несмотря на заявление ф 


рмы „уап 
4еп Нш“, что ее кабели ненаправлен 


ные, прослушивание показало, что по 


крайней мере эта модель направление 
все же имеет (по ходу надписи), хотя 
разница действительно менее заметна, 


чем у других кабелей 


„Асгоіес 6М-А2050“ 

Эффектный внешний вид этого кабе 
ля, наверное, никого не оставит равно 
душным. „Асгоѓес 6№-А 2050“ оснащен 
роскошными, очепь массивными разъе 
мами с „секретом“: они не простые, а 
цанговые. Это элегантное техническо 


решение позволяет усидеть сразу на 


двух стульях: вы всегда без усилий под 
ключаете кабель к аппарату, а затем, 
при необходимости, плотно затягивает 
зажим, обеспечива 


и тем самым хоро- 
ший контакт 

Асгоіес 6№-А2050“ обладает глад 
ким, ровным, плотным и бархатистым 
звучанием. Пространственные характе 
ри 


лучше, чем у 


стики и микродинамика у него чуть 
ап Пеп Ни 0-102 У Ѕре 


са. Этому кабелю присуще неизъяс 


нимое благородство звучания, свойст 
венное дорогим аудиокомпонентам 


Несмотря на то что я ценю в звуча 


нии нейтральность, мое сердце не усто 
ало перед еле уловимой, очень краси 
вой теплой окраской и шелковистыми 
верхами“ „Асгоес 6М-А2050-. Этот ка 
бель привносит легкую аналоговость в 
звучание тракта, что может оказаться 
полезным для некоторых цифровых 
источников. 

Интересно, что эта аналоговость в 
большей степени свойственна метро. 
вой версии „Асгогес 6М-А2050%. Шести 
десятисантиметровый кабель звучит 
более нейтрально. Разница, конечно, не 
очень большая 


но вполне заметна при 


слепом прослушивании. 
Заключение 


Говорят, некоторые соединительные 
кабели, словно хамелеоны,— в разных 
аудиосистемах звучат по-разному. За 
тестируемыми кабелями такого греха 
замечено не было. Более того, быть 
свидетелем подобного явления мне 
пока еще ни разу не приходилось 

Прослушав множество межблочных 
кабелей, я убедился в том, что приоб 
ретение хорошего кабеля это, в 
принцип 
ный шаг 
проигрыватель компакт-дисков с под 


экономически оправдан 
Например, 400-долларовый 


ходящим кабелем стоимостью, ска: 
жем, 100 долларов, может звучать не 
хуже, чем 500-600-долларовый с ка 


ким-нибудь дешевым „шнурком“, ко 


торый не поз 
звуковым достоинствам более доро- 
гого аппарата. 4 


олит проявиться всем 


Т. Помню, вы приезжали в Моск 
Потом я увидел 
ие! 
японского 


ЛудиоМа 
иковал заметку об излу 


ву осенью 1997 года. 


ши акустические 
Іа Ве 


рнала „51егсо Зои”, а 


системы 
апсе на обложке 


газии“ опуб 


чателях, разработанных немецким 
ученым Йозефом Мангером, которы 


вы используете в этих АС. Расскажи. 


е, чем вас привлекли эти необычни 


излучатели 
Г. Ш. Я довол 


преобразователем Мангера, так ска 


мо долго наблюдал за 


ать, со стороны. Читал статьи в ие 
мецких журналах, и вот 


иставке во Франкфурте 


наконец на 


виервы 
получил возможность его послушать 
Две или три немецкие фирмы выста 
пи тогда АС с 
Увы, я испытал разочарование, и хотя 


этими излучателями 


поним 


пто по сути своей этот пре 
образователь ма самом деле шаг в 


Мой энту 


жном направлении, но. 
азм угас 


Прошло два гола. На такой же вы 
ставке я увидел новые АС с излучате 
ями Мангера, послушал и прищ 
посторг. Все 


аки можно использ 


лот принцин правильно. АС эти были 


очень дорогие, под 100000 долларов, и 


маленькая фирма, их сделавшая, 
очень скоро разорилась 
Я решил взяться за дело сам. Я свя 


ался с Мангером, стал изучать его 


пограф» 


разработки и еще раз пришел к выво 
прини: 
мает во внимание слуховой механизм 


ду, что теория очень красива 


но вот реализовать ее на практике 


трудно. От теории до практики 
долгий путь, 


Не с 


лучайно, что в тех АС, звуча- 
пие которых меня так поразило, из 
лучатель Мангера стоял вне корпуса 
на отдельной панели. Я провел иссле- 
дования и выяснил, что отражения от 
стенок внутри корпуса, попадающие 
обратно на преобразователь, крайне 
негативно сказываются на его работе 
Я придумал специальную конструк- 


ооо ооо ооо ооо ооо ооо ооо ооо 


и фирмы 


Таранова 


цию, которая позволяла, устанавливая 
мангеровский динамик в корпус, огра- 
дить его от влияния этих отражений 
Гак появились АС „ЅсеПа Еевапсс“ и 
вот в чем их отличие от других АС, в 
которых стоят излучатели Мангера 

С. Т. А кстати, имеют ли преобр 
ватели Мангера какие-то особенно 


0- 

сти с точки зрения нагрузки для уси- 

тителя? 
г. ш. с 


ния нагрузки он ведет себя как обыч 


точки зрения сопротивле- 


ный электродинамический громкого. 


ровным импедансом. Но 


зоритель с 
так как излучатель Мангера по звуча 
нию очень „быстрый“, как электроста: 
тик, то и усилитель должен быстро от 
кликаться на изменения сигнала. 
Основная проблема, связанная с ра 
ботой АС с излучателем Мангера, со. 
стоит в том, что этот излучатель не 
может работать на самых низких ча’ 
стотах. В электростатических АС са 
мые нижние регистры приходится от 
давать обычному динамику, так же и 


гь. Обмануть ухо очень 


зде трудно, 
оно слышит, что работают два разных 
1злучателя. Мне, считаю, удалось со 
здать НЧ-блок для излучателя Ман- 
гера, благодаря которому 


слушатель 


наконец не ощущает разнородности 
звука. 

С. Т. Как? 

Г. Ш. С помощью электронной кор 


рекции во временной области'. Это не 
так просто, как кажется. Получить ак 
куратный импульсный отклик недо 
надо сделать так, чтобы наш 
Кстати, наша система 


статочно, 


слух поверил 
коррекции будет работать и для гиб. 
рида динамиком 
Мы планируем выпустить сабвуфер, 
бы само- 


электростатика с 


который пользователь мог 
стоятельно настраивать для работы, 


например, с электростатическими АС 
Работа над 


5іеПа Еерапсе 
иное. Понимаете, обыч- 
но производитель АС сравнивает свое 


для ме- 


ня нечто осс 


изделие с чужими и говорит: „мое луч- 


ше“, или — „мое дешевле и не хуже“, С 
тими АС, мне кажется, я сделал дру- 
гой шаг. Это то, что сделал я, и сравни- 


вать его с тем, что создали другие, не 


надо. 4 


мой „Мегасик”.— Ред 


производится немецкой фир 
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гостиная « 


оногр: 


‚ОМКУО”: Мы не уйдем! 


Наши собеседники: 
Тарри Шитахара — управляющий 
продажами „Откуо“ в Европе. 

Кен Араки — продюсер отдела пла 


нирования фирмы 


„АМ“. Как „Опкуо Согрогаіоп“ 
строит свою рыночную политику в 
странах, где продается ее техника? 

Г. Ш. Мы непрерывно следим за 
спросом на компоненты „ОпКуо“. Мы 
знаем, что американцы 
том числе в „потреблении 


побят уют, в 
звуков 
Кроме того, им иравится псе очень 
большое и мощиое. Японцам, папро: 
тив, импонируют маленькие аппараты 
сяркими тембрами и изысканным ди 
айном. Из европейских стран нам 


особенно интересна Германия, мы 
внимательно изучаем е 


находится наш основной европейский 


рынок, там 


офис 

„АМ“. Насколько вам интересна 
Россия? 

Г. Ш. Сейчас на российском рынке 
все плохо. Вернее, у 
даж „Опкус 
снизился во много раз 
дем! Это решено, 

„АМ”. Вопрос г-ну Араки. Почему 
„ОпКуо“ пе делает сверхдорогую тех 
нику, аһ епа? Не хочет или ие умеет? 

К. А. Не хочет. „Лабораторные“ воз 
можности „Опкуо“, естественно, куда 


жасно. Объем про: 


за последние месяцы 


Но мы не уй 


выше уровня 
образцов нашей техни. 


серийных 


рыночных 


ки, Последний свя: 
ценовой ячейкой, кото. 


рую мы считаем для се 
бя оптимальной. НВ 
епі слишком дорого 
стоит для того, чтобы 
продаваться в нужном 
нам режиме. Однако мы 
конкурируем с другими 
фирмами (прежде все 
го японскими) и, ко 
печно, ищем новые тех 


нические решения, ко- 


Некото- 


торые сделают нас сильнее 
рые наши системы домашнего киноте 
атра и серии аудиокомпонентов по 
технологическому уровню очень близ: 
кик ЮВ епа 

„АМ“. Экспансия „ОпКуо“ в об 
асть ПУР и видео означает перемену 
ориентиров? 

К. А. Нет, „ОпКуо“ по-прежнему на- 
целена в основном на работу со зву 
ком, все остальное интересует нас в 
гораздо меньшей степени. 


Мы ищем 
технические 
решения, ем 
которые 
сделают нас | "« • 
сильнее. 


„АМ“. Вопрос г-ну Шитахаре. Ка 
кие приемы использует „Опкуо“ при 
продвижении своей техники на ры 


нок? Символику „Кеп\уоой“, напри 
мер, можно увидеть на 
шлемах гонщиков „Фо 
рмулы 1“. Почему не 
„ОпКуо“? 

Г. Ш. Решения, ‹ 


занные ‹ 


продвижени 
мы принимаем сов: 
местно с нашими ди 
стрибьюторами. Вооб. 
этой области мы 
мало чем отличаемся от 
своих партнеров и кон 
курентов. Наши при 
емы скорее традицион 
ны, чем оригинальны 


„АМ“. Вопрос г-ну Араки 


работает на аудиорынке уже 50 лет. За 


Опкуо’ 


это время произошло несколько тех 


нических революций. Фирма „ОпКуо“ 


несомненно, сталкивалась с трудно 

стями. Как она с ними справлялась? 
К. А. Последняя из революций, свя 

занная с появлением цифровых фор: 


матов, действительно вы 


ала некото 


рые серьезные проблемы. Вам о них 


наверное, известно. Но постепенно 


они были решены. „Опкуо* в отли- 


чие от очень 


опу", к примеру, ави- 


сима от своих партнеров. „Ѕопу“ сама 
производит все до последней детали. 
Опкуо" звено в 
технологической цепи. Иногда это де 


только последнее 


пало фирму уязвимой. Однако сейчас 
н области технологий „ОпКуо“ на 
взлете. 

„АМ“. Вопрос г-ну Шитахаре. Как 
у фирмы складываются отношения 
е российскими дистрибьютором? 
„А & Т Ттайе“ вас устраивает? 

Г. Ш. Да. У нас доверительные от 
ношения. Кроме того, „А & Т Тгаде“ 
продвижением в России 


занимается 
высокотехнологичных акустических 
систем „РАШ“, „Мігаде“, которые 
подчеркивают достоинства компонен 
тов „ОпКуо“ и дают в сочетании с ними 
прекрасное звучание. Возможно, ес 
это, мы сказали бы „А & ТТ 


бы не 

10 свидания“ (смеется). 

„АМ“. Итак, вы не уходите из Рос- 
сии. Но русские любят сюрпризы не 
уют. Фир- 
ма „Опкуо“ готова удивлять? 

Г. Ш. Конечно 

С представителями „Опкуо“ беседо- 
вал П. Шулешко, 


меньше, чем американцы 


АупиоМагазин 3/1999 


70 новости 


Любопытна история АС „Сошоиг 1“ 
датской фирмы „Оупаию“, которые 
летом 1999 года выходят на рынок в 
четвертой, так сказать, итерации. Пер- 
вая версия, „Соптоиг 1“, была выпу 
на в 1986 году. В 1993 году на замену 
появились АС „Сопгоиг 1.3“, которые 
в 1998 году модифицировались до „1.3 
МК 2“. Наконец в 1999 году они под- 
верглись радикальному изменению и 
теперь называются „Сошоиг 1.3 ЅЕ 
От предыдущей модификации новые 
АС унаследовали лишь корпус. Отме- 
тим новые динамики (они, как всегда, 
уникальные и производятся „уп 
аи“ только для этой модели), разде 
зительные фильтры первого порядка 


(20 элементов), две пары клемм не- 
мецкой фирмы „МВТ 
ния Ы-қігіпи. Стандартная отделка 
натуральный шпон (клен „птичий 
глаз“). 


для подключе- 


Ф о 


Новая модификация внешнего кон- 
вертора серии „Веегепсе“ выпущена 
фирмой „Майна“. „Кеѓегепсе Оїіка 
Ргосеѕѕог №30.6* отличается от своего 
предшественника „№30.5“ ново 
крытой, архитектурой цифровой ча- 


от- 


АудиоМагазин 3/1999 


сти, которая модифицируется путем 
замены программного обеспечения и 
изменений в аппаратной части блока 
ЦАП. Блок входного приемника, весь 
входной интерфейс, декодер, цифро. 
вой фильтр и обработка НОСР реали 


зованы программно на 32-раз 
рядных микросхемах ЦОС с архитек 
турой ЅНАКС. „№30.6“ может рабо: 
тать с цифровым сигналом разрядно- 
стью 24 бит и частотой дискретизации 
96 кГц. Обладатели предыдущих вер 
№30" и №30.5*) мо- 
при помощи дилеров усовершен 
ствовать их. Розничная цена „30.6“ 
в США составит $17000 (вместе ‹ 
внешним блоком питания). 


сий конвертора (.. 
гут 


Ф Ф 


Американская фирма „Кге“ реали 
зует новый подход к домашнему кино- 
театру, предлагая набор компонентов, 
образующих гибкую систему НЕАТ 
(нір Епа Аи4ю ТВеаеге). В ее основе 
декодер-предусилитель „КтеЙ Аио + 
\Ичео 5‹апдага“. Подключив к декоде- 
ру усилители мощности „КгеЙ“ серий 
„Ацаю Эгап4аг4“ или „КАУ“, можно 
построить комилект, 


изначально спо- 
собный обслуживать две слушатель- 


ские зоны в мультизонной 


Усилительные каскады нового декоде- 


системе. 


ра выполнены как усилители тока, а нс 
напряжения, что, по заявлению разра- 
ботчиков, сводит к минимуму влияние 
реактивных составляющих соедини- 
тельных кабелей и „облагораживает 
спектр нелинейных искажений. При- 
менена также запатентованная „КтеЙ“ 
схема „Сштепе Моде“, в которой вме- 


сто одного мощного транзистора за- 
действовано множество включенных 


параллельно 


зомощных транзисто- 
ров, отличающихся несравненно луч- 
шими характеристиками и позволяю- 
щих получить 


усиления, широкополосность и 


высокую линейность 
пре- 
красные динамические свойства 

С целью обеспечить максимум 
‘удобства для пользователя в декодере 
предусмотрена возможность опера- 
тивно переключать источники без не- 


обходимости каждый раз за, 


звать тип 
аудио- и видеовхода и соответствую- 
щего режима многоканального звуча- 
ния (каждый источник и сопутствую- 
щий режим может программироваться 
путем входа в меню). „Кге Аифю + У1- 
(ео Ѕкапбага“ оснащен песимметрич 


ными и симметричными аудиовхода- 
ми и выходами, а также коммутатором 
видеовходов (ПТС и „5-Уео“). Для 
работы в „Мий!Воот” и 


системе 


ЛУвое Ноизе“ аппарат оснащен сле- 
к5-2392 
(стандартный последовательный порт, 
позволяющий управлять системой с 


дующими интерфейсами 


помощью персонального компьюте 
ра); вход и выход Рћаѕ пк’ для ко 
манд 

вход КС 
здания проводной сети дистанционно- 


го упрапления; | вход и 4 выхода 12 В, 


цистанционного, 


управления; 
часто используемый для со: 


позволяющие включать всю систему 
от одной кнопки на одном из компо- 
пентов. 

Декодер „КгеЙ Аи + У ео Ѕкап- 
агі“ построен по блочпо-модульно- 
му принципу — в будущем с появлени- 
ем новых стандартов всегда возможна 
замена соответствующего модуля (как 
в компьютере). На сегодняшний день 
он декодирует сигналы „роу Рго 
Горе", „обу ОвнаЁ и ОТ, 


2 


На российском рынке, песмотря на 
известный спад спроса, появляются 
изделия новых фирм. Любителям по- 
работать паяльником и отверткой (а 


также головой) адресованы изделия 
Зомиег” и „МВТ“, Появившись в 
1941 году, фирма „Зо\иег“ до сих пор 
занимает видное место среди произво- 
транс- 
класса 


дителей высококачественных 


форматоров для усилителей 


Мен епа и профессиональной техники 
Технология изготовления основана на 
работах Партриджа и Вильямсона 
а многолетний опыт и современные 
научные достижения позволили под- 
нять престиж фирмы и качество ее 
изделий на принципи- 


ально новый уро 
вень. 


Ассорти 
мент изделий 
Зомиег“ чрез 
вычайно широк 
Кроме многочислен 
ных моделей однотакт 
ных и двухтактных выходных 
трансформаторов для усилителей зву 
ковых частот на самых различных 
ампах производятся также межка- 
скадные, изолирующие, повышающие 
трансформаторы для МС-головок 
(например, „Опоюп“) и электроста 
тических акустических систем, сете 
вые трансформаторы и дроссели для 
сглаживающих фильтров электропи 
тания, Каркас выходных трансформа 
торов набирается из пластин кремни 
стой анизотропной стали марки Мб. 
обеспечивающей малые потери. Ко 
ичество секций первичной обмотки 
7 (маломощные) или 14 (мощные 
трансформаторы). Различные спосо 
бы конфигурации секций вторичной 
обмотки позволяют подключать на- 
грузку 4, 8 или 16 Ом 

Тһе Ам оГ Соппесцол”, искусство 
соединений — это лозунг германской 
фирмы „МВТ“, которая действитель- 
но подняла уровень изготовле 
ния разъемов 
0 высоты ЕЕ 
искусства 
Фирма славится применени 


ем толстослойного золотого покрытия 
контактов, использует высококачест- 
венную медь и имеет в своем арсена- 
ле оригинальные конструкторские ре- 
шения — например, цанговые разъемы 
КСА, „лопаточки“ с „амортизатором“ 
из эластомера, „раздвижные бананы" 


итд. 


Ф Ф 


Современная электроника позво 


ет получить объемный звук с помо- 
щью одной пары АС. В этом должны 


уб комплекта 


диться покупатели 


„Опкуо РНС-5*. Предлагаемая разно- 
видность окружающего звука получи- 
та название „Рћһапіот Сіпета“; полу- 
чается она при помощи двухканально- 
го усилителя (30 Вт) со встроенным 
процессором цифровой обработки 
сигналов и активного 50-ваттного саб. 
вуфера. Сигнал „ОоЪу Зиггоипа“ об 
рабатывается цифровым декодером 
„Роћу Рго оріс“, а затем попадает в 
блок ЦОС 
брать режим „Уігіџа! ОоБу Ѕиггоипа“ 
(патент „БоЪу ГаБога(огіеѕ*) или 
„Опкуо Тһеасег 
Оітепѕіопа! Ѕоџпа 


Пользователь может вы 


режим 


Обработка про: 
исходит с помо 
щью микропро 
цессоров „Мого 
гоіа 56004“. Общее 
число разновидностей объ 
емного звучания — 9. Ком 
пультом ДУ, цена 
$400. 


плект управляете 


„РНС-5 


не превышает $ 


Ф Ф 6 


Петербургский завод 
Е1есігоп Оеуісеѕ“ н: 


Светлана 


пинает выпуск 
миниатюрного двойного триода « 
высоким коэффициентом усиления 
12АХ7. Основное его отличие от ана 
логов — уменьшенный микрофонный 
хрфект благодаря использованию по 

догревателя в виде бифилярной 
спирали 


Ф Ф 6 


Кабель к АС „Ру 3.4" швед 
ской фирмы „Зирга“ теперь 


в экранированной 


выпускастс 
версии. Таким образом, низкая 


погонная индуктивность кабел: 
(соответственно, лучшие импульс 
ные характеристики), покрытие 
у, медных проводников оловом 
(снижение поверхностного 
хрфекта) теперь сочета- 

ется с меньшим эде 
ктромагнитным 

излучением 


(а оно у 


о! 


бычных кабе- 
тей к АС может 0 


ыть 
более интенсивным, чем 
у силовых кабелей!). 


УТВМОНТМЛВЕ 


Межблочные кабели 

Особенности и преимуществ 

+ Проводники из бескислородной меди аккуратно 
передают сигнал. 

+ Изоляция из вспенеңногс 
полиэтилена/ полипропилена более четко 
прорисовывает детали 

+ Двойной экран «оплетка+фольга» блокирует 
внешний шум и помехи. 

+ Позолоченные коннекторы, паяные серебром 
сокращают до минимума потери при передоче 


Сопсегќо — лучший кабель для 
бюджетных компонентов, 
возможности которых ограничены 
обычными «шнурками», 


Нагтопу улучшает звучание 
ресиверов, С0 плейеров и кассетных 
дек, видеомагнитофонов, 
компонентов домашнего театра 


ниѕісаЫе П прекрасно подходит для 
ресиверов окружающего звука, СО 
плейеров, Н1- видеомагнитофонов 
и других компонентов, 


Колоночные кабели 

Особенности и преимущества: 

+ Проводники из бескислородной меди уменьшают 
электрическое сопротивление. 

* Улучшенная изоляция обеспечивает расширенный 

тотный диапазон. 

+ Витые (не параллельные) проводники 

уменьшают шум 


Рио обеспечивает передачу сигнала от ресивера к 
колонкам с меньшими потерями и большим 
диапазоном часто 

Рһуёпт хорошо передает нюансы верхних частот 
Четкий фокус, улучшенное представление деталей. 
Оиагіеё — верный выбор для колонок, 
подключаемых способом Бі-мїтіпо. Теплое 


звучание ноценным глубоким басом 


Оптовая продажа, 
консультации: 


Событие, которое стоило столько ждать! 


| Эксклюзивный дистрибьютор — компания Оіга-Т: 


Москва 

«Нота+», тел. (095) 238-1003 
«Квинта», тел. (095) 209-4840 
«Черная жемчужина», 

тел. (095) 273-8877 

«М.ВИДЕО», тел. (095) 953-1854 
Санкт-Петербург 

«М-Стерео», тел. (812) 233-6347 
«Ні-Еї Аудио», тел. (812) 325-3085 
Владивосток 

«Музыка», тел. (4232) 522-724 
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Нрср 


1. Триумф 


Еще вчера логотип НОС на лице- 
вой панели внешнего конвертора или 
проигрывателя компакт-дисков был 
свидетельством его принадлежности к 
элитной аудиомонашеской касте. Не 
так ли? Метод частичного сжатия ци- 
фровых звуковых данных „Нівћ Бей 
пиюп СотрацЫе Гуна!" впервые был 
представлен на суд аудиомонашества 
и будущих производителей совмести- 
мой с ним аппаратуры и конце 1993 го- 
да, а стандартизованное описание офи- 
циально появилось в начале ноября 
1996 года, когда компакт-диски, коди 
роваиныев НОСР, уже около года вых 
ходили большими тиражами. 

В ту пору я начал активно критико- 
вать НОСР за его недостатки по срав- 
пепию с обычными, но хорошо запи- 
санными компакт-дисками. Многие из 
наших читателей помнят мою статью 
„Ульгрансевдоаналог“ („АМ“ № 1 (12) 
97, с, 75-78), и сегодня продолжая ру- 
гать ее за необъективность. Я хоч 
виниться перед читателями за излиш- 
нюю эмоциональность и корявый 
стиль изложения, однако все, что в 


„Ульграпсевдоаналоге“ было написано. 
они теперь смо- 


по существу вопро 
гут прочесть на официальном сайте 
„Расійс Місгоѕопісѕ" по адресу, ни за 
что не догадаетесь, = ВоСр:/ уху Вас. 
сот, просто и без затей. 

Там находятся подробные техниче- 
ские описания на любой вкус — отсне- 
цов (описание микрокода процессора. 
„РМО-100“) и от простых аудиофилов 
(файл НОС Ісѕраг) процес- 
сора, так и различных методик коди- 
рования и декодирования в ИОСО. 
Итак, динамический диапазон записей 
НОСО ограничен 74 дБ, ниже этого 
полагается быть только аналоговому 
низкочастотному шуму, по-английски 
называемому ЧйВег. С одной стороны, 
это плохо, особенно в сравнении с хо- 
рошо записанными компакт-дисками, 
динамический диапазон которых ча- 
сто превышает 80 дБ, то есть на уровне 
-78 дБ даже внятно слышна речь. С 
другой стороны, НОСЮ позволяет 
представлять данные на выходе деко- 
дера в 20-битовом формате и не требу- 
ет дополнительной цифровой фильт- 


Лудиоклуб 


рации, что хорошо, Синковая функция 
„РМО-100“ и его клонов, о которой так 
много говорит Квортруи, близка к иде- 
алу. Этот процессор (вычислительная 
мощность которого, кстати, близка к 
60 МИРУ!, что втрое больше, чем у 
„Могогоа ОУР 56007“, и он, „РМО- 
100°, изготовляется по 0,6-микронной 
технологии — подобно первым процес- 
сорам семейства „Реп ии“) можно ус- 
пешно применять в качестве цифро- 
вого фильтра при воспроизведении 
обычных дисков. В чем же причина 
того, что „Расе Місгохопісҳ", рекла- 
мируя достоинства, не боится предъ- 
янлять и серьезные недостатки своего 
детища, выставляя их напоказ? 
Когда в конце лета 1996 года я начал 
и прессе небольшую кампанию против 


НОСЬ, редакторы изданий, с которы- 
ми я имел дело, конечно, соглашались с 


недостатками формата (и противным 
звучанием дисков), но никак не могли 
взять в толк — с чего я впал в такую па- 
нику, говоря о „нашествии НОС“. 
Они считали, что я раздуваю из мухи 
слона, и мои прогнозы относительно 
того, что диски с НОСР скоро потеснят 
на рынке обычные, казались им бредом. 
Особенно бредовой им представлял 
моя цифра в 20% от общего количества 
обычных дисков к началу 1999 года. 
Именно ее я указал в своей статье в 
„Финансовых Известиях“ (№ 102 (336) 
1996). Во времена „Дюка Нюкема 30“ 
мне в связи с этим предлагали обра- 
титься к доктору, но — я попал в самую 
точку — не больше, пе меньше, а Дюк 
огеусг! 

Помню, с каким недоверием относил- 
ся к моим словам Руслан Тарасов (он 
работал редактором в журнале „Салон 
АУ"), когда я пророчил появление ми- 
ни-дисковых дек с декодером НОСР. 
„Этого пе может быть, потому что по- 
сле сжатия звукоданных по алгоритму 
АТКАС весь код НОС будет утерян 
и лампочка НОСО на подключенном 
к деке соответствующем внешнем кон- 
верторе никогда не зажжется“,— гово- 
рил он. Сегодня она зажглась, и мини- 
дисковые деки с декодерами НОСЮ 
вот-вот поступят в продажу. 


"мір 
кунду 


миллион целочися 


мах операций и се 


Роман ПАШАРИН 


стремится в народ 


С радостью могу констатировать 
факт — мой статус в этом споре близок 
к статусу пресловутого „клиента“. С 
печалью же сообщаю, что победы 
НОСЬ над перспективными формата- 
ми высокой плотности записи на по 
требительском рынке меня очень огор- 
чают. А ребята из „Расійс Місгоѕопісч 
меня восхищают, ибо, нажив много- 
миллионные состояния па лицензиро- 
вании, они сегодня с гордостью гово- 
рят: „мы всех надули“. 

Процессор „РМІ-100“, как говори- 
лось выше, хорош, Вепомним, как кор- 
порация „Пи продавала свои процест 
соры „Репішт ММХ*. Эти процессоры 
также были лучше своих предшествен- 
ников — они обладали вдвое большим 
кошем первого уровия, изготавли, 
лись по 0,35-микронной технологии, 
благодаря чему запросто обставляли 
обычные 0,6-микронные процессоры 
„Репйит“ с той же тактовой частотой. 
Однако для их успешной продажи по- 
надобилась красивая рекламная сказ- 
ка-пустышка про чудесные инструкции 
„ММХ“, глупые потребители купились 
именно на нее. В отличие от „Не „Ра- 
се Місгоѕопісѕ* пошла куда дальше, 
ибо инструкции „ММХ“ все же способ- 
ны оптимизировать выполнение ряда 
задач, а вот чудные НОСРЮ-записи про- 
игрывают обычному компакт-диску. 
Какая победа! Кейт О. Джонсон и 
Майкл В. Пфлумер, примите мои позд- 
равления — вам удалось такое, о чем 
О. Бендер и не мечтал. 

Итак, что есть НОС” на самом деле, 
и какие аргументы в его пользу были 
предъявлены в 1993-95 годах? 

Как я и предполагал в самом начале 
(см: „НОСО-нашествие, стоит ли ов- 
чинка выделки?“, „Салон АУ“ № 5 (9) 
1996), процесс создания НОСО-масте- 
ра скорее всего подразумевает помеще- 
ние части данных НОСО-кода в об- 
ласть звукоданных. 

На самом деле алгоритм этот основан 
на несколько ином принциие, состоя- 
щем, упрощенно говоря, в том, что ряд 
отсчетов звукоданных на компакт-ди- 
ске (либо на другом носителе с записью 
в формате 44,1 кГц/16 бит) заменен та- 
кими же блоками с НОСО-кодом. Про- 
стите мне ненаучность формулировки, 
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но, полагаю, ясно, о чем идет речь. 
Предполагается, что при считывании 
НОСО-диска обычным проигрывате 
лем эти отсчеты будут восстановлены 
методом интерполяции. Любопытно, 
однако, что многие цифровые звуковос- 
производящие системы реализуют это 
восстановление некорректно. 

Основная особенность НОСР, из 
которой страдает звук, подмешива- 
пие псевдослучайного сигнала, о чем я 
весьма эмоционально, но в общем вер- 
в вышеупомянутой статье 
„Ульграпсевдоаналог“. Называть ЧИег 
тодмешиваемым* шумом мне бы ие 
хотелось, так как в случае НОСР ниже 
определенного уровня (74 дБ) ничего 
кроме этого шума пе должно быть, На- 
значение псевдослучайного шума — 
скрывать записанные в этой же области 
микрокоманды программы восстанов- 
ления звукоданных, записанных по вы- 
шеуказанному методу. 

„Расйе Місгоѕопісѕ“ применяет са- 
мый пакостный из способов подмеши- 
вания ПП-сигнала, известных сегодня. 
В самом деле, если ряд иных способов 
подразумевает применение инфраниз- 
кочастотного ИП-сигиала, который, по. 
крайней мере теоретически, не воспри- 
нимается нашим слухом, то в НОСЮ 
применяется „очень широкополос- 
ный“ шум, который мы все прекрасно 
‘лышим. 

Представим себе декодер НОС, вос- 
станавливающий звукоданные. Они 
ведь будут подавлены или испорчены 
этим шумом — не правда ли? Хи 
х. л 


.. Вот потеха... Да, сегодня наблю- 
дается некий прогресс в области качест- 
ва звучания последних дисков с НОС. 
Два года назад мне попался диск Чета 
Эткинса и Томми Эммануэля „Тће ау 
прег Ріскегѕ Тоок Оуег Тһе УМ о“ 
(„Ѕопу", 1997), звучащий не в пример 
аккуратнее предыдущего выпус! 
Увы, не так давно я приобрел два ди- 
ска Марка Нопфлера — „Ѕикапѕ ОГ 
мия“ и „Мегоапа“ (оба — „Мегсигу“, 
1998), которые яснее ясного дают по- 
нять, что горбатого могила исправит. 
Обидно и то, что к очередному юби- 
лейному сборнику (в 1988 году к 10-ле- 
тию группы вышел сборник „Мопеу 
Бог Мои", звучащий, кстати, во сто 
крат лучше пынешнего, то есть так же, 
как и оригинальные диски, компиляци- 
ей из которых он и является) прилага- 
ется второй диск с фрагментом душев- 
нейшего концерта Нопфлера в Коро- 
левском Альберт-Холле, записанного 


ользовать т 
ые термины, то в до 

автором, пер же 
ный сиг 


Так как редакция требує 
корректные русскох 
нем термин бег, 
ммоцен на подмешиваемый псевдослу 
вал (Ш-сигнал) = Ред 
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23 мая 1996 года по трансляции для 
американской радиостанции „Аит 
Мегуогк". Нопфлер очень переживал 
тогда из-за внезапной болезни, свалив- 
шей престарелого Чета Эткинса, с кото- 
рым в марте 1996 года начался этот тур. 
Печаль Нопфлера здесь сочетается со 
стремлением играть не хуже учителя, 
что дает потрясающую смесь. Этот диск 
(напомню — „ітікед Ейіїоп") должен 
иметь каждый, но приготовьтесь к тому, 
что в области тихих звуков в звучании 
будет зримо висеть призрак жеваной 
магнитофонной ленты. 

Интересно, что проигрыватели, сде- 
ланные на основе дешевых ЦАПов 
фирмы „РЬЙ р“ и показавшие свою 
полную несостоятельность при воспро- 
изведении обычных хорошо запи; 
ных дисков, могут служить своеобраз- 
ной панацеей для обладателей дисков 
НОСО. Дело в том, что присущая 
НОСО-записям цифровая грязь оказы- 
вается за пределами скудного динами- 
ческого диапазона, доступного этим 
проигрывателям, а потому ее просто ие 
слышно, в то время как при прослу- 
шивании на технике высокого класса 
НОС постоянно напоминает о себе 
неприятным зудением в ушах. Вот 
наглядное подтверждение того, что 
„музыкальность“ звучания не имеет ни- 
какого отношения ни к точности, ни к 
информативности, являясь, скорее, ан- 
типодом последних. Итак, запись с 
НЮСО остается сегодня тем же, чем 
была вчера и чем будет завтра. 


2. Апокалипсис сегодня 
Кодирование по НОСРЮ противоре 
чит само себе пе хуже какого-нибудь 
регрешит тоБйе. Представляю, с 
кими вытянутыми лицами читали бос- 
сы грамзаписи спецификацию НОСР, 
опубликованную наконец 11 ноября 
1996 года. Но, сев на козу вместо лоша- 
ди, эти ребята и дальше будут гнать, 
чтобы выиграть скачки, причем с важ- 
ным видом — не правда ли? Прочитай- 
те спецификацию и вы, мои дорогие 
упомянутый сайт „Расе 


больше. Покуда деятель- 
идцы из „Расій Місгоѕопіс 
и толстых боссов из дудловских 
звукозаписывающих компаний, японцы 
с большим интересом следили 
этой комедии. Больше всего их 
ло следующее: диски с НОСЮ вовсю 
выпускались миллионными тиражами 
при полном отсутствии проигрывате: 
лей, доступных обычному, не отягоще 
ному аудиомонашеской шизофрени 
потребителю, не желающему ни за ка- 
кие пряники выкладывать больше $300 
за компонент. Тем же глазом смотрели 


на происходящее и руководители аме- 
риканских компаний — производите 
лей полупроводников, тоже очень не- 
лупые люди (в массе своей — японцы 
или китайцы). Хитроумные азиаты ди- 
вились, глядя на то, как аудиомонаше- 
ские производители накидывают по не- 
сколько сот, а то и тысячу баксов за 
свои конверторы, в которых „обычные“ 
цифровые фильтры японской фирмы 
„МРС“ заменены на все те же „РМО- 


ния по одурачиванию рядовых 
монахов ихними игуменами велась 
чрезвычайно искусно, Главным козы- 
рем против этих парней выступал зна- 
менитый демо-диск „НОСО Ѕатріег“, 
Примеры, подготовленные создателями 
этого диска, маленький шедевр рек- 
ного искусства. Так, „оппонентами“ 
записей е НОСР выступали треки, за- 
писанные при помощи всем известного 
цифрового магнитофона „Ѕопу РСМ- 
1630“— формата И-тайе. В 1993 году, 
заметьте, 

Но это еще не все. Для записи одной 
дорожки был применен магнитофон 
„РСМ-701 ЕЅ“, Помните, в конце семи- 
десятых — начале восьмидесятых пуб- 
лике предлагались так называемые 
РСМ-приставки, позволяющие делать 
цифровые записи в паре с любым быто- 
вым видеомагнитофоном стандарта 
УН$ или Вегатах. Они весьма различа- 
лись по цене и качеству звучания. Так, 
зиример, приставка „ГУС У$-100 ВРЅ“ 
(около $680) бь оснащена 16-би- 
товым АЦП и с ее помощью произво- 
дились записи в 16-битовом формате, 
однако это была одна из последних мо- 
делей (1986-87 годы). Ранние же при- 
ставки (1980-83 годов) обладали 14-би- 
товым АЦП (см. каталог „Ѕопу Атегіса 
Со,“ за 1982-83 годы). Именно к их чис- 
у относится „РСМ-701 Е$Ѕ“ (цена $716. 
по каталогу „Кісћага Кап Омега 
Ѕирріеѕ 40. за 1983 год). 

Естественно, что вее эти приставки 
пе имели входов-выходов в цифровых. 
форматах $/РОТЕ или АЕЅ/ЕВО, а 
лишь видеовходы-выходы, так что яс- 
но, что имеют в виду люди из „Кеѓегепсе 
Весогф тя“ (звукозаписывающее под- 
разделение „Расе Місгоѕопісѕ“), гово- 
ря о „модернизированной“ приставке 
„РСМ-701 ЕЅ“. 

Да, еще одна маленькая деталь, не 
имеющая прямого отношения к делу, но. 
весьма познавательная: восемь процес- 
соров „ОР 56007“, которыми экипи- 
рован кодер НОСР „Моде! Опе“ по- 
следней модификации, обеспечивают 
вычислительную мощность около 
200 МІРЅ. Для сравнения — сигнальные 
процессоры С$ 4610/11, применяющи- 
еся взвуковых картах с ускорением опе 


раций над позиционным ЗО-звуком 
предыдущего поколения, обладают 
вычислительной мощностью около 
300 МІР, процессор „Уомех 8830“ фир: 

50 МИРУ („Реп 
ит Р 54" на 120 МГц имел вычисли 
ельпую мощность около 310 МІР), 
Согласитесь, не очень впечатляет 


мы „Лиега“— более 


Однако вычислительной мощности 
НОСО-кодера оказывается волне до 
статочно для операций, связанных ‹ 
подготовкой перспективных в про 
шлом дисков О\У-аи о, которые тан 
же появятся в нынешнем году, и я ра 
скажу о них ниже 

Какой же вывод сделали вееми ува 
жаемые производители электронных 
компонентов, наблюдх 


и за тем, как 
лудиомонахи сначала бегут от реально" 
сти, как храбрые Атрейлесы от Харко: 
ниных, при этом обманывая друг друж 
ку словно Ордосы 


К 


роной аудиорынок в начале 90-х, достиг 


996 году кризис, поразивший ми 


своего апогея, Не в последнюю очередь 


споим существованием это явление обя 


но зудиомонашеской братии, Дей 
ствительно, мало кто задумывается о 
том, что звучание плохого аппарата 
способно испортить впечатление от 
песто комилекта, Приведу простой при 
мер, который некоторым нашим рекла 
модателям навериз 


я не понравится, но 
многие меня поддержат. Итак, на самом 
первом „Ні-Еї Ѕһом“ (1996 год), орга 
низоваином „АудиоМагазином“, мно 
гих поразило и многим же запомни 
ось отвратительное звучание системы 
украшенной флагманской моделью АС 
фирмы „СаБаззе“— „АЧапіѕ". Помнит 
я слушал на этой системе записи Че 


та Эткинса и Лэса Пола 
Гарелок ие было слышно вообще (1) 


вто время как звучание гитар обоих ма 
стеров превратилось в общую звуковую 
кашу, Помню, как г-н Кристоф Кабас 
подошел ко мие и спросил: „Что это за 


инструмент такой удивительный? 


Это два инструмента — гитары Чета 
Угкинса и Лэса Пола ответил я 
Да?.— удивился ген Кабас, — какой 
ужас". И что же — все шишки после 


пой демонстрации полетели в бедного 
Кабасса, в то время как должны были 
лететь в изготовителя предусилителей 
источника, Что будет, если к хорошим 
АС и усилителю мощности подключить 
какое-нибудь дерьмо, как вы думаете? 
Вот и я так думаю. После той выставки 
умногих сложилось незаслуженно пло: 
хое отношение ко всей продукции фир 
мы г-на Кабасса, и его поистине замеча 
тельные акустические системы прода 
вались плохо, вто время как „продукты 


о 200000000. 


пя тех предусилителей получали х 


(любл 


тебиые отзы 


ы в нашей замечательної 


Первые и единственные в мире акустические 
им. Зададимся вопросом — с системы, излучающие звук во 
во ли это но отношению ктаким людям ВСЕХ направлениях. 


как Кабасс? Как вам кажется? Меж 


объективной аудиопрессе один 


прочим, фирма „Јайіх“ производи 


мимо таких вот „предусилит 


кальный в своем роде конвертор 
на основе ЦАПа ТРА1315 (то же, что 
ГОА 1305, только дешевле), за кот 


ненавязчиво просит более 8000 ле 


ров! Да, за салфетки с рисунками Пи 
кассо просят еще болышне, но „а 5“ 1 
ей подобные — не Пикассо, 

Я хочу сказать, что у нас м кт 
хоть раз задумывался о том, что ед 
ножды столкнувшись с подобной ап 
паратурой, потребители ачинак 


доверие к отрасли в целом, и случай ‹ 


Кабаесом — печальный тому прим 
История развития рынка аудиотехииқ 
в носткоммунистической России 

ется наглядной демонстрацией пеж 
ния считаться е вышеприведени 
фактом, ибо рынок аудиомонашеской 


техники пришел в упадок еще в коник 


1997 года, то есть задолго до финансо. 
вого кризиса. То же происходит и в 
всем мире, „Интериет”-сайты аудиомо 


нашеских производителей и торгов 
исчезают сами собой, а на оставшихся 
ежит печать отчаяния, „Лито! Нас т 
легко подавить! 

Прошлая осень запомнится к 
монахам надолго. Повею ‹ 


бренные останки летучих кораблей, г 


рят руины воздушных замков, гниюут 
аливаемые дождем остатки хоругвей 
вперемежку с рваниной эполетон 

сельбантов и барабанов. Венчает пей 


заж после битвы жалкая фи лар 


Салтана, леж 


цого в грязи со смычком 


в руках. Ну наконец-то! Герцог Лит Из отчета журнала “Ѕіегеорћііе" о демонстрации 
Атрейдес в своем подлинном обличье Яном Пэйсли омниполярных АС ОМ-8 и ОМ-12 в 
Я не скажу, что производители, подо ›-Йорке (март 1998) 

еб Прослушивание записей, предложенных аудиторией, 


показало, что Пэйсли и “Мираж” достигли многого из заяв- 


красно, однако на рынке они останутся 


будут чувствовать саба горазло х ленного. В любой точке зала наблюдались хорошие звуковая 
ше, когда последний атрейдесский эпе среда и баланс... Наконец, Пэйсли развернул пару ОМ-12 
парларда аана рчл дннннаеін на 90° относительно нормальной позиции. Если колонки 
цами нашего харконинекого тракт действительно омниполярные, то есть излучают все частоты 
равномерно во всех направлениях, угол поворота не имеет 
3. „Ихвалоный пресловутый Фи- значения. И в самом деле, направленные в разные стороны 
Сера ОМ-12 выдали превосходное шоу, с балансом и звуковым 
Производитени альмезгиой базы + полем как у нормально расположенных ОМ-8, лишь с легким 
виене, бинага Бщиня пода намеком на уклон в области высоких частот. Что и требова- 
койно дождаться фиаско наших атре посв доказать! 
десских друзей, а вытереть 
харконинский сапогоб расшитый { 


шивым золотом мундир в $ Іпіетаііопа! Азаға-Жіппіпв Бет 


монаха, тьфу, монарха. сподручиех 


с 
пустив технику с применением все нЕт сомов > 
557 ёш 5 С = 
зудиомонашеских приемчикоқ ‹ » 
== АМАВО 


зислеи НОС, но по-харконински до! 


Тм 
Тел.:(095) 956-1536, 241-5077, 241-3505, Нр:/Лимли ай. ги 


76 аудиоклуб 


ротную и стоящую реальных денег. 
Наступление на этом фронте начала 
фирма „Вит-Вгомп“, сначала резко 
снизившая цены на свои изделия (так, 
великолепная микросхема ЦАП РСМ- 
1704, обладающая всеми мыслимыми 
достоинствами даже в сравнении с изде- 
лиями „[ЛиаАпаюя“, имеет розничную. 
цену около $15, а РСМ-1702 — $12), а 
потом предложившая линейку однораз- 
рядных ЦАПон с очень хорошими ха 
рактеристиками (все могут работать с 
данными формата 24 бит/96 кГц) по це- 
пе от $3 до $5. В конце лета прошлого 
гола началось производство микросхе- 
мы РСМ-1732, включающей в себя по- 
мимо цифрового фильтра и НОСР- 
процессора еще и ЦАП, способный 
конвертировать в аналог е из 
формата 24 бит/96 кГц. Производимая 
по 0,35-микронной технологии (что 
способствует минимизации джиттера в 
тракте до исчезающе малых величин в 
несколько пикосекунд, однако вряд ли 
поможет делу, если с источника в ви- 
де транспорта или чего-нибудь еще по- 
ступает разболтанный по времени сиг- 
нал), эта микросхема потребляет весьма 
малый ток и работает от низкого напря- 
жения, что позволяет применять ее в 
переносной аппаратуре. Таблица демон- 


гры возможного примене- 
чипов различных произво- 
дителей, и, как вы можете видеть, новый 
процессор „Вит-Вгоуп“ подходит пра- 
ктически для любой из них. 
Возникновение целого семейства 
процессоров, предназначенных для де- 
кодирования звукоданных, сжатых в 
соответствии с алгоритмами „оу 
Берна! и ОТ, обусловлено появлени- 
ем сразу нескольких форматов записи 
звука на ОУ, призванных похоронить 
последние надежды недобитых аудио- 
эстетов, некогда создавших инициа- 
тивную грушу „Асоиѕіс Кепаіхѕаг 
Гог Ац4ю“ (АКА). Как помнится, они 
ратовали за развитие нового формата 
24 бит/96 кГц (или лучше) — с несжа- 
тыми, ничем не испорченными звуко- 
данными на РУР в качестве носителя. 
Из приведенной ниже структурной 
схемы (см. рис.) можно не только ви- 
деть, что „лишний день весны никому 
не нужен“ (к/ф „Тот самый Мюнхау 
зен"), но и понять, что представляют 
из себя различные вариации на 
„супераудиодиска“. Первый сл 
представляется очень перспективным 
(24 бит/192 кГц + НОСР-гадость), ибо 
бочку меда таких размеров ложкой дег- 


тя уже не испортить. Промышленности 


следует поторопиться с освоением про- 
зводства ЦАПов, способных работать 
на частоте дискретизации 192 кГц, а не 
только 96 кГц. К вящей радости Кворт- 
рупа, этот вариант не предусматривает 
увеличения частоты дискретизации на 
стадии цифровой фильтрации. Вооб- 
ще. Так что к его мнению прислуша- 
лись, да так, что его атрейдесский 
„РАС 5* может вскоре оказаться нико- 
му не нужен. Харконины в действии — 
броня крепка, и танки наши быстры! 


Для аппаратуры, оснащенной ны- 
нешними ЦАПами, работающими с 
форматами до 24 бит/96 кГи, предна: 


начен промежуточный вариант. Самым 
спорным, после многострадального 
старика компакт-диска, измученного 
НОСР, представляется вариант, пред- 
ложенный совместно „Расійе Місго- 
ҳопісх* и ОТ, который они анонсиро- 
вали в январе наступившего года на 
выставке СЕЅ в Лас-Вегасе. С помо- 
щью троянской лошади — НОС", ОТЅ 
собирается наконец въехать п эру У, 
после чего проигрыватели аналоговых 
видеодисков (1.2) можно будет с пол- 
ным оспованием пазвать устаревшими. 

На сайте ОТ$ я обнаружил любопыт- 
ную бумажищу, в которой написано, 
что нет никаких препятствий для ис- 


А/Ц-преобразованиє 


НОСО 192 кГц 


Цифровая фильтрация 
носо 
192/176,4 кГц 


Децимация 
носо 
192/176,48 
96/88,2 кГц 


96/88,2в 
48/44,1 кГц 


норсо 
24 бита в 16 бит 
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ЦАП 
(192 в 44,1 кГц) 


рация и интерполяция 
носо 96/88,2 кГц 
в 192/176,4 кГц 


рация и интерполяция 
носо 
44,1 в 96/88,2 кГц 
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Таблица. Микросхемы НОСО для бытовой аудиотехники 


Мини-системы | Проигрыватели 


Многоканальные | Мини-дисковые 


Автомобильная 
звукотехника 


Дополнительные 
функции 


деки 


`Запуо 151 1С78628Е 


РСМ1732 


Вигг-Вгомт 


ГАпаіод Оемсез | АОЗР 210651 


(Сгуѕіа! 54926 
Зеписопфис1ог 

Мопогога 05р 56362 
гог 2838601/38650 
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пользования их алгоритма примени- 
тельно к сжатию звукоданных формата 
24 бит/96 кГц, но „хорошего понемно- 
гу“. Вот туг мы подходим к самому ин- 
тересному, а на поле брани появляется 
Фишер. Нет, он не родственник атрей- 
десского шахматиста Бобби Фишера. 
Он не бухгалтер, нег — он харконин- 
ский танкист, весельчак и пьяница, как 
и положено истинному харконинцу. 

„Еывег“— это торговая марка, под ко- 
торой японская корпорация „Ѕапуо“ 
выпускает аудиоаппаратуру ћі-б-клас- 
са. В середине 70-х „Ѕапуо“ купила эту 
фирму, бывшую до тех пор в атре... 
тьфу, в дудловской собственности. 
Аудиомир обязан „Ѕапуо/Еіѕһег* ря 
дом инноваций. Так, еще во второй по- 
ловине восьмидесятых боссы „Запуо“ 
загорелись идеей реализации „универ- 
сального цифрового бытового аудио- 
комплекса“, чуть было не ставшей ми- 
фом, но сегодня возрождающейся из 
пепла, подобно Фениксу. Для ее реали- 
зации было выпущено несколько моде- 
л усилителей со встроенным ЦА Пом, 
оснащенных цифровыми входами- 
выходами, а проигрыватели СО были 
срочно снабжены цифровыми выхо- 
дами. Несколько позже эту идею пыта- 
лась весьма непоследовательно под- 
держивать „Зопу“, в результате чего 
появился цифровой предусилитель 
„ТА-Е2000 ЕЅ“, которым и пользует- 
ся ваш покорный слуга. 

Особенно запомнился проигрыва- 
тель „Еїѕһег“, в котором 5-дисковый 
чейнджер был совмещен... с проигрыва- 
телем грампластинок, естественно, с 
коаксиальным цифровым выходом с 
чейнджера. 

Нам апаратура этой фирмы незна- 
кома совершенно. Кроме скромных 
„мыльниц“ „Запуо“ лишь в „Пурпурном 
Легионе“, помнится, продавался 24-ди- 
сковый чейнджер „Еіѕһег“, Для проиг- 
рывателей „Еіѕһег“ характерна еще одна 


деталь — также в конце 80-х „Запуо“ 
первой из крупных производителей на 
чала уделять серьезное внимание каче- 
ству аналогового выходного каскада в. 
дешевых моделях, в то время как, на- 
пример, дешевые и дорогие проигрыва- 
тели „Ѕопу“ различались в этой области 
мым возмутительным образом, 

Вот и в середине прошлого года 
„Ѕапуо“ анонсировала новую линейку 
микросхем для создания приличного 
аналогового выходного каскада, на сей 
раз в карманных проигрывателях СО. В 
этой области у „Запуо“, видимо, даже не 
будет конкурентов, так как очевидно, 
что качество звучания „дискманов“ ны- 
не не волнует других производителей. 
Чтобы окончательно утвердиться в ро- 
ли производителя „дискманов“ номер 
один, „Ѕапуо“ в прошлом же году пред- 
ставила новый процессор (см, табли- 
цу). Он оснащен основополагающими 
функциями для управления сервопри- 
водом нового „карманного чуда“, а 


сверх того — НОСО-декодером-филь- 
тром и 20-разрядным ЦА Пом. За счет 


0,35-микронной технологии производ 
ства в сочетании с цифровым трактом, 
полностью „упакованным“ в одном 
процессоре возможно создание кар- 
манного проигрывателя с исчезающе 
малым джиттером. 

Забудьте о пресловутом „Оріі- 
тиѕ 3400\— настоящий аудиофиль- 
ный „дискман“ появится только сей- 
час, и по качеству звучания он может 
превзойти многие стационарные моде- 
ли среднего класса. 

Наконец, последний зали по убегаю- 
щим Атрейдесам. Еще вчера мини-диск 
служил объектом насмешек для аудио- 
прессы, будучи явно ущербным форма- 
том по сравнению с обычным СР и БАТ. 
С началом наступления НОС" усовер- 
шенствован! мини-диск перестал 
быть плохим. В самом деле, если в слу- 
чае с НОС” речь идет об отторжении 


сти звукоданных, то в случае с мини- 
диском — лишь о неизбежных ошибках 
при декодировании, и эти ошибки явно 
лучше ИОСО-шиого „ничего“. На осно- 
ве того же чипсета „1.С78628 Е“ фирмы 
„Запуо“ планируется создание нового 
комбинированного проигрывателя СБ/ 
мини-дисковой деки, Интереснее веего, 
что звукоданные с диска НОСЬ после 
их декодирования будут записаны на 
мини-диск в 20-битовом формате. Кро- 
ме того, новый рекордер позволит про 
изводить в 20-битовом формате записи с 
‘аналогового входа подобно тому, как это. 
осуществляется в мини-дисковых деках 
„Зопу“ серии „Е5“. Итак, в наступившем 
году появится целое семейство иедоро- 
гих аппаратов, позволяющих подвести 
резюме под аудиомонашескими „дости- 
жениями“ в цифровом аудио. Многие из 
них, в первую очередь НОСО-„диск- 
ман“, непременно следует купить. И 
плохая новость — новая волна плохих 
компактов с НОС. И будет так до по- 
явления ОУО-аи4 о. 4 


+ Миниатюрный проигрыкатель ком 
пифровым выходом (1) выпускался но 
заводе в Китае. В Епропе сто про, 
Спи” С.СРР-1005), в Азии 
в США — „Орітих/Кайіо һас (.СР-М00"), По: 
сле того как среди американских аулиофилон по 
что „СТУ З100" прекрасно звучит, осо 
ется в качесте тр 

журнал „5келсор\йе“ устами Сэма Телл 
мее „СРЗИОО" до небес. пот „л 
поми 


кт-дискон 
теетном. 
ла фирм: 
0р-95"), 


кмш", 


„жрал 
зиму ие 
ели СР — лю 


батарейки и 
был похож на привычные пронгрын 
бой ценовой гр; 
Возник ку 
питания на мотоциклетных аккумуляторах, сина, 
ный корпус и ставили привод и мрамор. 

зовали пиене коннерторы, и 
Эріїтих". 16 


чем скромный 
морят, после выходя хналебной стать 
в московский магазин „Вафо 5 ском 
‘проспекте выстронлась небольшая очередь из перс 

глнофилов, желапших завладеть китайским 


кие журналы, оннозиционные „Ўксго 
рӯе", ь случаем, н нять Сз 
ма Теллига на смех, после 
нодинолье.— Рей. 
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Почтовые отделения 
1 Биржи 


Букмекеры 
Автосалоны 

Магазины 

Вокзалы и аэропорты 
Автозаправочные стан 


‹ а "а ции 
Супермаркеты и универ 
Г маги 


Мы попросили генерального 
менеджера прелставительства 
“Ріопеег” в Москве Алексея 
Брухтия ответить на некоторые 
вопросы, касаюшиеся совре- 
менных плазменных дисплеев: 


опрос. 


Ответ. 


Парки отдыха и аттрахци 
оны 

Аквапарки 

Бары и рестораны 

Казино 

Кинотеатры 

Дискотеки и ночные клубы 
Музеи и галереи 

Ледовые катки 
Ипподромы 

Спортивные клубы 
Бассейны 

Театры 

Зоопарки 


Конференц-залы 
Вещательные студии. 
Университеты 
Выставки 

Холлы 

Школы 

Учебные центры 


Самолеты 
Автобусы 
Лайнеры 


Системы безопасности 
Системы контроля про- 
изводства 


Отели 


кинескопом? 


з РОР по сравне 


лн ектронно-лучевыми трубками 


ая ВОЗМОЖНОСТЬ 
ущественно 


и меньше 


ү ме ий вес, что в соче- 
ни ким корпусом позволяет 
льзовать настенную установку 

РОР не подвержена воздействию 

Г ных полей (например, от дина: 
х систем), что осо- 
бенно полезно 
три использо- 
вании РОР в со- 
ставе домашне- 
› театра. 
абсолютно 
одинаковая яр- 
кость в центре и 


по краям экре 


утствие геоме 
трических ис 

жений и какого- 
ибо мерцания 


изображения 


В. Каковы прин- 


лпы работы плазменного дисплея 
О. Плазменный дисплей по принци- 
работы коренным образом отлича- 
1 от электронно-лучевых трубок 
роекционных устройств. Источ- 
ком свечени упают мельчай- 


лона 


штук на одном дисплее) — так называ- 
емые пиксели. Заряженные электроды 
с обеих сторон стеклянных панелей 
пикселя создают внутри пикселя “мик- 
ровзрыв" инертного газа ксенона и 
последующее ультрафиолетовое из- 
пучение, которое, в свою очередь, вы- 
зывает свечение красного, зеленого 
или синего фосфоресцирующего ма- 
териала на подложке пикселя 

В отличие от электронно-лучевых 
трубок, в которых изображение со- 
здается последовательно, строка за 
строкой, с помощью быстрого скани- 
рования электронным лучом внутрен- 
ней поверхности трубки, покрытой 
люминофором, в РОР все пиксели 
дисплея "загораются" одновременно 
Поэтому изображение у РОР очень 
четкое по всей поверхности дисплея, 
‘без искажения геометрии “картинки” 
и без каких-либо мерцаний. 

В. Каковы габаритные размеры, 
диагональ экрана, масса существую- 
щих плазменных панелей? 

0. Приведем данные для двух попу- 
лярных моделей РОР “Рюпее!” 

“РОР-\401Е”. Экран 806 х 604 мм 
(диагональ 40 дюймов), корпус 916 х 
714 х 88 мм, масса 31,5 кг. 

"РОР-501МХ". Экран 1098,2 х 620,5 
мм (диагональ 50 дюймов), корпус 
1218 х 714 х 98 мм, масса 43 кг. 

В. Сравните цветопередачу, число 
оттенков, яркость и другие парамет- 
ры изображения у плазменных пане- 
лей "Рюпеег" и у типового кинескопа 

О. См. таблицу 1 

В. Расскажите о ресурсе, темпера- 
турных параметрах и электробезо- 
пасности РОР. 

О. Приведем сравнение с ЭЛТ 
(табл. 2), 

В. Насколько хорошо РОР передает 
черный цвет? 

О. Мы уже сранивали РОР с ЭЛТ по 
количеству оттенков серого, поэтому 
различий в передаче черного здесь не 
может быть, Более того, РОР следую- 


ИЗ юпеег 


элт 
16,7 миллионов цветов. 16,7 миллионов цветов. 
256 оттенков серого 256 оттенков серого. 
350—400 кд/м хуже по краям экрана 
1280 (по горизонтали) 1280 х 1024 линий 
х 768 (по вертикали) линий, 
эти параметры непрерывно 
‘улучшаются 
‘пока контрастность хуже, контрастность лучше, 
чем у ЭЛТ, особенно при чем у РОР, особенно 
ярком освещении экрана при ярком освещении экрана 


щего поколения, которые появятся в 
продаже уже осенью, будут иметь улуч- 
шенные параметры цветопередачи, 
разрешения, контрастности, яркости. 

В. Есть ли какие-нибудь технологи- 
ческие трудности при производстве 
РОР? 

О. Насколько мне известно, у фир- 
мы 'Рюпеег никаких особых проблем 
при производстве РОР нет. 


В. Сколько плазменных панелей 
"Рюпеег” производит каждый месяц? 

О. Несколько тысяч 

В. Какова розничная цена на РОР 
сейчас и чего следует ожидать в буду- 
щем? 

О. Розничная цена на 40-дюймовые 
РОР около 9000 долларов, на 50-дюй- 
мовые около 18000 долларов. 
Естественно, что ожидается посте- 
пенное снижение цен 

В. Каковы масштабы продаж РОР в 
России и в мире? 

О. На сегодняшний день оценки 
специалистов таковы: в 1999 году — 
около 150000 штук. Из них около 95% 
приходится на коммерческое приме- 
нение, 5% — на использование дома. 
По прогнозам, каждый год будет удва- 
иваться число РОР, приобретаемых 
для коммерческого использования, а 
рынок РОР для домашнего использо- 
вания к 2000 году существенно выра- 


стет. Результатом будет замена кине: 
скопных телевизоров с большим 
раном на РОР. Доля "Ріопеег" в миро- 
вых продажах составляет около 30%. 
К примеру, на последней выставке 
СЕВІТ в Германии участники исполь- 
зовали на своих стендах 285 плаз- 
менных дисплеев “Рюпеег” 

В. Какие модели РОР выпускает 
"Ріопеег"'? 


О. На сегодняшний день “Рюпеег” 
предлагает две модели. 40-дюймо- 
вую "РОР-\401МХ" (4:3) и 50-дюй- 
мовую “РОР-501МХ” (16:9), к осени 
появятся новые модели следующего 


поколения 

В. Хотя это актуально пока только 
для американского и японского рын- 
ков, но совместимы ли РОР “Рюпеег” 
с цифровым телевидением ОТУ и, в 
частности, с цифровым телевидени- 
ем высокой четкости НОТУ? 

О. РОР "Ріопеег" совместимы с ОТУ 
и НОТУ при подключении внешнего 
оборудования. 

В. Существует гибридная технология, 
сочетающая плазменную адресацию и 
ЖК-панели,— Разта Аддгеѕѕеа Шаца 
Сгуѕїаі (РАГС). Каковы ее перспективы? 

О. Японские специалисты сообща- 
ют, что пока реально не продано ни 
одной такой панели, так как их произ- 
водство очень дорого 
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Эксклюзивная революция: 
цифровой звук третьего тысячелетия 


Эта статья задумывалась 
как некий перечень тенденций 
или модных направлений в 
области аппаратуры Ме ела. 

Тема вроде бы интересная, 
но, собрав и подытожив всю 
известную информацию, при- 
ходишь к довольно неутеши- 
тельному выводу, что тенден- 
ций-то пруд пруди, а никакой 
действительно повой, радикальной 
перспективы развития пе наблюдает- 
ся. Наблюдается, напротив, самый оче- 
видный застой — „Брежнев Аудио“ 

Особенно наглядно это демонстри 
руют выставки. Аппаратуры много, 
много аппаратуры неплохой, очень 
много рекламы, искрометного дизайна 
исуетливой деловой активности, Мало 
звука, и мало искренией увлеченности. 

В результате акценты медленно, но 
верно смещаются в сторону видео, где 
происходит очевидный технологиче- 
ский прогресс. 

Впрочем, я, возможно, сгущаю кра- 
ски, Проигрыватели РУЮ неуклонно 
заноевывают популярность и даже, как 
пишет один автор', которого я собира- 
юсь в дальнейшем обильно цитиро- 
вать, в области цифровой аудиотехни- 
ки они „занимают позицию швейцар 
ского перочинного ножа (555 агту 
КлИе)", Имея встроенный ЦАП 24 бит 
96 кГц, эти проигрыватели, мол, спо- 
собны воспроизводить стандартные 
компакт-диски с качеством, которое 
два года назад можно было получить от 
комбинации транспорта и процессора 
общей стоимостью около 5000 до 
ров. К тому же многие из них имеют 
встроенные декодеры „Роу Юіцікаі“. 
И, разумеется, они рассчитаны на вос- 
произведение более качественных ди- 
сков (ОУ) с фонограммами формата 
96/24. И все это за 500 зеленых, а через 
полгода, возможно, и того меньше, Да, 
определенный формальный прогресс 
есть, но улучшение качества носит да- 
леко не радикальный характер. 

Звучание другого цифрового форма- 
та, ЗАСО, продемонстрированное в 
июне в Лос-Анджелесе, действительно 
превосходило звучание стандартных 
компакт-дисков 16 бит/44 кГц, но бы- 
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валым слушателям это превосходство, 
не казалось сногешибательным, а для 
неискушенной публики было едва за- 
метным, вследствие широкий 
коммерческий успех проекта 
представляется маловероятным, Даль- 
нейшее улучшение цифровых носите 
лей — скорей всего ловля блох и под- 
бирание крох, и эта практика вряд ли 
привлечет массового потребителя, ко- 
торому меньше хочется стать 
свидетелем появления еще одного ци- 
фрового формата 

С какой же стороны подует ветер пе- 
ремен? 


чего 
этого. 


всего 


Убить посредника! 

Итак, я искал новые аудиотенденции. 
Как крот, рылся в грудах аудпожурна- 
лов, паутинил в „Интернете“, птичкой 
летал на всякие аудиошоу, беседовал с 
разработчиками и коллекционировал 
тенденции. В болыпинстве своем, 
уже говорилось, они были скучноваты 


и малотенденциозны. Считают, напри- 
мер, что центральный канал в домаш- 
нем кино не очень-то и нужен. Проце 
т вполне убедительный фан- 
и, а на телевизор всегда найдется что 
поставить. Долой центральный канал! 
И далее в таком же роде. 

Заметное оживление наступало, 
лишь когда разговор касался бизнес 
Пиратские аудиовыставки, конкурен- 
ция, война форматов. При этом все ча- 
ще звучит довольно здравая мы 
стоящий ВВ епі должен продаваться 
без посредников. Баснословные цены 
на штучную продукцию могут быть оп- 
авданы исключительно уникальным 
еством исполнения и разработки, а 
не затратами на рекламу, и многие фир- 
мы, особенно небольшие, уже перешли 


к практике прямых продаж. 


И здесь нозникает забавная анало- 
тия, позвращающая нас к предмету 
стоящей статьи 

В цепочке цифровая запись — хра- 
нение — обработка аудиосигнала 
именно остающаяся аналоговая часть 
тракта становится тем самым посред- 
ником, устранение которого приведет 
к ренолюционному повышению вер- 


ности воспроизведения. С этой точки 


зрения существующие аудиосисте: 
мы можно разделить на три уровня. 
Первый уровень подразумевает по 
преимуществу аналоговый тракт, где 
источником является проигрыватель 
1.Р или проигрыватель компакт-ди- 
сков с цифро-аналоговым преобразо- 
вателем. Сигиал источника через меж- 
блочные кабели подается на предвари- 
тельный усилитель, обрабатывается, и 
опять же через межблочные кабели 
подается на усилитель мощности, Там 
он проходит через несколько стадий 
усиления, через цепи обратной связи 
и уже в виде мощного сигнала через 
кабели достигает акустической систе- 
мы. При этом ему еще необходимо 
пройти пассивные разделительные 
фильтры, состоящие из огромных ре- 
зисторов, конденсаторов и катушек 


х более высокого уровня 
для достижения лучшего качества ис- 
пользуется включение Бі-атріпа с 
раздельными усилителями для НЧ- и 
ВЧ-полос и пассивные фильтры заме 
нены активными электронными крос- 
соверами 

Но подлинно революционный под 
ход осуществлен в системах третьего 
уровня, которые появились около по- 
лугода назад. В них цифровой сигнал 
подается непосредственно к акустиче- 
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ским системам и усиливается цифро- 
вым усилителем отдельно для каждой 
динамической головки. Таким обра 
зом, мощному выходному сигналу с 
усилителя останется преодолеть не- 
сколько сантиметров внутренней про- 
водки АС, чтобы достичь динамика. 
Весь предыдущий путь до цифрового, 
усилителя сигнал проходит в цифро- 
вом виде практически без искажений и 
потерь. Цифровой усилитель, по сути 
дела, является цифро-аналоговым пре- 
образователем, который превращает 
цифровой сигнал в электрический ток, 
приводящий диффузор в движение. 
Следовательно, с пути сигнала устра- 
няются следующие элементы, внося- 
щие и ения и прочие непри- 
ятности: 

— цифро-анал 
ли; 


этовые преобразовате- 


предварите 
межблочные кабели; 

- кабели от усилителя к АС; 
пассивные и активные фильтры; 

— несколько каскадов усиления; 
цепи обратной связи. 


ьные усилители; 


Что такое цифровой усилитель, 
и откуда он взялся? 

Сначала отвечу на второй вопрос. 
Взялся он из Дании и является совм 
стной разработкой независимой дат- 
ской фирмы „Тоссаса Тесһпоїору“ и 
„МАЮ Еіссігопісѕ", Впервые „ТАСТ 
Міеппішт" (так его окрестили) был 
представлен в июне 1998 года на вы- 
ставке „Те Ноте Тһеаіге & Ѕресіаку 
Аню һом" в Лос-Анджелесе. В ре- 
портаже с этой выставки („АМ“ № 4 
(23) 1998, с. 130) „ТАСТ МіПеппішт" 
мною упоминается, но, к сожалению, 
слишком вскользь, чтобы можно было 
получить полное представление о кра- 
соте замысла. Хотя это был, по-моему, 
единственный на всей выставке аппа- 
рат, который я довольно долго слушал 
в переполненной людьми комнате. 

„Тасе Меппйии“— не традиционное 
сочетание Ц/А-преобразователя и ана- 
логового усилителя. В нем использует- 
ся широтно-импульсная модуляция, 
позволяющая усилить цифровой сиг- 
нал и подать его непосредственно на 
АС без преобразования в аналоговый. 

В усилителе использована револю- 
ционная и эксклюзивная методика 
„РСМ-ю-Р\УМ Едифи“. Уникальный 
цифровой процессор непосредственно 
управляет источником питания усили- 
теля с помощью цифровых импульсов. 
Аналоговая обратная связь и у 
ние/обработка аналогового сиг 
полностью отсутствуют. Таким обра- 
зом, устройство представляет собой 
ЦАП высокой мощности и превращает 
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цифровую информацию непосредст- 
венно в звук. Другими словами, 
„ТАСТ“— это даже не усилитель, а 
ЦАП, выходной сигнал которого имеет 
достаточную мощность, чтобы раска- 
чать динамики. „ТАСТ“ одновременно 
выполняет функции цифро-аналогово- 
го преобразователя, предварительного 
усилителя и усилителя мощности, при- 
чем после ЦАПа нет никаких аналого- 
вых устройств, кроме одной индуктив- 
ности и одного конденсатора, которые 
выполняют роль 60-герцевого НЧ- 
фильтра второго порядка. В сущности, 
таким образом удалось избавиться от 
сотен активных и пассивных элемен- 
тов, требующихся для традиционных 
схем усиления. 


Как это работает, и почему никто 
не додумался до этого раньше? 
Входной цифровой сигнал с им- 
пульсно-кодовой модуляцией подается 
на центральный процессор, где он с вы- 
сочайшей точностью преобразуется в 
цифровой сигнал с широтно-импуль- 
сной модуляцией, Частота следования 
импульсов составляет 352800 в секун- 
ду. Каждый импульс может иметь 252 
различные продолжительности. Про- 
должительность самого короткого им- 
пульса составляет всего 11 наносекунд, 
поэтому частота отсчетов равняется 
90,3 Мгц. В центральном процессо- 
ре используется патентованный алго- 
ритм (ЕдиЪИ), позволяющий получить 
именно ту комбинацию импульсов раз- 
личной продолжительности, которая 
необходима для точного воспроизведе- 
ния формы волны. В этом заключается 
‘фундаментальное отличие такого под- 
хода от традиционного. „Мы определя- 
ем форму волны математически, = пояс- 
няют разработчики, мы не пытаемся 
сохранять форму волны или подра- 
жать ей, используя прямую или обрат- 
ную связь". Вычислив требуемую про- 
должительность импульса, централь- 
ный процессор с высокой точностью 
управляет электронными ключами 
(РЕТ-эуйсВеу) на выходе. Напряже- 
ниеи ток подаются на акустические си- 
стемы непосредственно от источника 
питания. На пути сигнала остается 
лишь фильтр второго порядка. Уровень 
громкости контролируется регулиров- 
кой напряжения источника питания. 
Поскольку это напряжение коммути- 
руется непосредственно на АС, чрезвы- 
чайно важно, чтобы источник питания 
не вносил ни малейшего шума и фона. 
Для „Милленниума“ был разработан 
специальный сверхпрецизионный ис- 
точник питания, работающий в комму- 
тационном режиме с подавлением фо- 
на на более чем 135 дБ. На полной 


громкости (напряжении) источник 
питания дает 58 В, что эквивалентно 
мощности 150 Вт на нагрузке 8 Ом. 
Для уменьшения громкости уменьша- 
ют напряжение источника питания. 
Это означает, что регулятор громкости 
более не является элементом активной 
цепи. 

Почему этого не сделали раньш 
Очень просто: попробуйте сделать ус 
ройство, способное коммутировать по- 
стоянный ток напряжением 58 В со 
скоростью около 352800 раз в секунду 
и при этом не создавать ни малейшего 
шума даже в двух сантиметрах от „пи- 
щалки“! К тому же шум был далеко не 
единственной проблемой. Создать по 
ностью цифровой „усилитель“ стало, 
теоретически возможным только в по- 
следние несколько лет. 


Преимущества конструкции 
„ТАСТ МШеппит“ 

1. По сути а, „Милленниум“— во- 
все не усилитель. Это коммутационное 
‘устройство, создающее форму волны на 
основе заданного напряжения. В обыч- 
ном усилителе все транзисторы на пути 
сигнала всегда находятся в переходном 
состоянии. В „Милленниуме“ они или 
открыты, или закрыты в течение по 
меньшей мере 99,7% времени. 

2. На пути сигнала существуют толь- 
ко два пассивных элемента, активных 
нет вообще. 

3. На пути аналогового сигнала от- 
сутствует обратная связь. Это в свою 
очередь влечет многочисленные пре- 
имущества: 

а) искажения и музыка абсолютно 
когерентны, преждевременное затуха- 
ние сигнала или паразитные колебания 
(„звон“) исключены; 

б) исключаются динамические ин- 
термодуляционные искажения (ТІМ); 

в) искажения в состоянии покоя и в 
динамическом состоянии одинаковы; 

г) искажения по преимуществу не за- 
висят от уровня сигнала и частоты. 

4. Поскольку ток и напряжение 
источника питания заданы заранее, 
время нарастания сигнала на несколь- 
ко порядков выше, чем в аналоговых 
схемах. При максимальном напряже- 
нии время нарастания сигнала равия- 
ется 6000 В на микросекунду. 

5. Поскольку уровень громкости 
контролируется напряжением источ- 
ника питания, разрешение, отношение 
сигнал/шум и искажения остаются по- 
стоянными при всех нормальных 
уровнях прослушивания. На уровне 
95 дБ „Милленниум“ по ОСШ пре- 
восходит стандартную комбинацию 
ЦАПа, предусилителя и усилителя бо- 
лее чем на 30 дБ. 


6. Любая подключенная к усилителю 
АС во: 
усилитель (за счет вихревых токов и 
противо-ЭДС). В традиционном уси- 
ителе это вызывает реакцию со сторо 
ны петли обратной связи и в свою оче- 


вращает часть тока обратно в 


редь может вносить запаздывающие 
искажения в звучание. В „Милленниу 
ме“ выходной сигнал формируется 
центральным процессором и совер 
шенно не зависит от какой-либо элект- 
ромагнитной ОС. Фактически пара 
тиме токи шунтируются емкостями 
источника питания. По этой же причи 
не емкость кабелей к АС не влияет на 
выход усилителя 

7. Поскольку вее происходит в циф- 
ровой области, функции типа адаптив 
ной коррекции под помещение не при- 
ведут к увеличению уровня искажений 
или шума 

8. КПД р Милленниума" со 
ставляет 90%. При реальных условиях 


на полной мощности теплоотдача со 
ставляет менсе 20 Вт, То есть по еравие 
нию е ламповыми усилителями, рабо. 
тающими в классах А и АВ, у „Миллен 
ниума* нет проблем с охлаждением, что 
обеспечивает его большую надежность 

9. Клиппинг (отсечка) физически не 
возможен. Уровень воспроизведения 


тобого компакт-диска будет 


опре 


напряжением. На полной 
ку 8 Ом подается 


пеляться 


громкости на нагру 
150 Вт 
ске 0 дБ. 
10. Усилитель выдерживает практи- 
чески любую нагрузку. Долговремен- 


при уровне сигнала на ди- 


ная мощность почти удваивается на 
нагрузке 4 Ом, а динамическая удво- 
ится на нагрузке 1 Ом. Причем даже 
экстремальные ситуации все равно не 
приведут к клиипингу, произойдет 
только падение напряжения источни- 
ка питания и некритическая компрес 
сия мощности 

11. Не требуется регулировка тока 
покоя и вообще какие-либо ручные ре 
гулировки 


Недостатки цифрового усиления 
1. Высокая стоимость, 
предельно жесткими требованиями ко 


вызванная 


всем элементам и особенно к источни 
ку питания 

2. Для аналоговых источников по. 
АЦП 


3. В области высоких частот взаимо: 


требуется дополнительн! 


действие импеданса АС и импеданса 


выходного фильтра усилителя может 
привести к неравномерности АЧХ. При 
стандартных нагрузках от 4 до 16 Ом 
будет 


неравномерность, составлять 


около 0,5 дБ на 20 кГц 


Заключение 
На январской (1999 года) выставке в 
Лас-Вегасе помимо „ТАСТ Меп 


пішт“ демонстрировался еще один ци- 


Фровой усилитель, „Ѕресігоп“ (класса 
0), сделанный по схожей методике 
американской фирмой „Наггіѕ Ѕеті- 
„Наггіѕ“ 
свои алгоритмы и процессор, но по зву 
чанию „ТАСТ 


идентичны и, по словам очевидцев, яв. 


соп4истогя' использовали 


и „Ѕресігоп“ были почти 


тялись единственными заслуживаю 
щими внимания изделиями Мей еп на 
выставке. Всеми отмечалась прежде 
всего невероятная естественность зву- 
чания обоих аппаратов. „Тассога Теспо 
ору“ в свою очередь уже сообщила о 
появлении „Мепойн МК 2" с боль 
шей выходной мошностью и улучшен- 
ным алгоритмом „ЕашЬИ”, а также це 
ой серии систем адаптивной коррек 
ции АС под помещение (КС), облада 
ющих предельной эффективностью, 
Очень хотелось бы, конечно, повни 

мательней послушать и „ТАСТ“ и 
„Эреегов“, и еще больше хотелось бы 


не обмануться в си 


их ожиданиях, по 
тому что бесконечные споры о старых 
лампах, серебре и золоте, обильно при 
правленные всяческой черной магией, 
уже изрядно надоели 

Даешь эксклюзивную революцию! 4 
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и. Л Проигрыватели 
о тии виниловых дисков и С0, 
Осе АС ХЕ оонсоњ предварительные и усилители 
сова дл работы в боль = 

е мощности, тюнеры, 


ны акустические системы 

сом, крою контролу = 

орлы хтон ней = и звукосниматели. 

комнаты, нзобынайно ле С 

хим, музыкальным звук 

вы, которое не утошает. 

 обьма интерес зкуси 

чеоое офорилене АС. 

обр четаертасњоноо, 

пабиринта н закрытого нор 

тта Васлий эту 

оная катушка НЧ гово и 

четыроилойнюа - средн 

клочить спохный разде. 

тельный фильтр КҮТЕ. Небольшая деухтолосоая АС. Зичонольа 
хабззерними дт устини НЕА празричадии вы 
хини частотами и доступной атой 
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ВЫБИРАИТЕ 
непиратские СО и ОМО 


Окунитесь в море музыки. Более 45 000 компакт-дисков, винила и СҮЮ. 
Все жанры и направления. Новинки - еженедельно. 
Новая услуга - оперативные заказы по полному каталогу. 


ЧАРЛИ ХЕЙДЕИ: 


Музыка 


вгений ДОЛГИХ 


ОТ РЕВОЛЮЦИИ ДО ТРАДИЦИИ ОДИН ШАГ 


Декстер Гордон, Джон Калтрейн, Кейт Джарретт, Арчи Шетп, 
Орнетт Коулмен, Кенни Баррон, Пат Метини. Ян Гарбарек, 
Майкл Брекер, Дон Черри, Чет Бейкер, Гонзало Рубалькаба, Джо 


Хендерсон, Джон Скофилд, Херби Хэнкок, Джо Ловано. 


что же 


общего у всех этих (и многих других) выдающихся джазменов 


второй половины ХХ века? С каждым из них играл и записывался 


ана некоторых и впрямую повлиял как неутомимый вдохнови 


тель новых джазовых идей контрабасист и композитор Чарли 


Хейден (Срағіе Нааеп). 


Трудно пообразить болес музыкаль 
ное детство, чем было у Чарлза Эд 


варда Хейдена. Он родился 6 август 


1937 года в городке Шенандоа, штат 
Айова, в семье музыкантов — испол 
нителей в стиле кантри & вестерн 


Его родители высту! 
раз и неделю на музыкальном радио 


и несколько 


шоу. Мать, отец и старший брат стали 
приобщать ребенка к выступлениям ‹ 
двух (1) лет. Именно в таком возрасте 
еще не научившись как следует гоно- 
рить, он уже пел в студии в прямом 
хрире вместе с группой. 

Чарли начал учиться играть на кон 
трабасе под влиянием брата — баси- 
ста их семейного ансамбля, и по его 
собственным словам, „сразу влюбил- 
ся взвучание этого инструмента“, ОД 
нако и занятия вокалом были вполие 
серьезными, он в свои 13—14 лет даже 
начал делать каверы песен Нат Кинг 


Коула на телевидении, и вполне мог 


о случиться так, что пенис стало 
бы для него основной музыкально! 

специальностью, Помешала болезнь, 
причем болезнь серьезная 


миелит. Хейдену повезло 


полио" 


он пере 
нес его в очень легкой форме, но, увы 
мышцы 
рализованными, и с 


тица оказались частично па- 
вокалом при 


Оставался кон- 


лось распрощаться, 
трабас 

Чарли учился сам и под руководет- 
вом брата, причем исключительно на 
слух — он слушал записи Диззи Гил- 
леспи, Лайонела Хемптона, Дюка Эл- 
линггона и импровизировал на темы 
разных композиций. Он был поражен 
неповторимым звучанием контрабаса 
под пальцами таких мастеров, как 
Джимми Блэнтон и Оскар Петти- 


форд. Но когда пришла пора вместе « 


учителем осваивать ноты, это стало 


трагедией. Хейден вспоминал позже 


тался освоить это как можно 


быстрее, по чем больше я углублялся 
вчтение нот, тем больше я был уверен 
в том, что этот процесе не имеет ниче 
го общего с моими стремлениями и 
возможностями. Музыка проникала в 
меня исключите 


льно посредством 


слушания, ноты только мешали и не 
псегда правильно отражали ее суть 


Постижение музыкальной теории 


чтение с листа приводили меня в за 
Но в 


конце концов я прошел через это! 


мешательство довольно долго. 


аз и учить 


Возможности играть дя 
ся джазу в Миссури у него практиче 


ски неб 


ло. В середине пятидесятых 
Хейден персезжаст в Лос-Анджелес и 
\Мезг ТаКе СоПере О 

В колледже были хо. 


поступает в 
Мойегп Михіс 


рошие учителя, но Чарли хотел ви 


1 
пой мере освоить не просто тонкости 


музыкальной грамоты, а научиться 


по-настоящему импровизировать. Он 


начал участвовать в ночных концер- 


тах в различных клубах, у него появи- 
тась возможность выходить на одну 
сцену как Дек- 
стер Гордон, Френк Морган, Джерри 
Маллиген. Хейден 
свою технику именно по ночам на 


такими гигантами 
совершенствует 


концертах, а не днем в классе, и фор- 
мальная учеба постепенно теряет для 
него смысл 
Чарли перенграл огромное колич 
так и новых пьес 
других 
ров, и в какой-то момент 


ство как стандартов, 


Паркера, Гиллеспи и боп 


понял, что 
совершенно 


неудовлетворен всем 


этим репертуаром — он абсолютно по- 


иному ощущал свою роль, „Всякий 


раз, когда подходила моя очередь со’ 
тировать, мне не хотелось просто 


обыгрывать гармонии или последо 


тельности аккордов этих вещей. Моя 
фантазия уподила меня далеко в сто- 
рону, а мои партнеры часто терялись 
они переставали понимать, где я нахс 


жусь и где им опять пора вступали 

К 1957 году Хейден уже созрел для 
того, чтобы играть новую музыку. И 
Пол Блей рас- 
сказал Чарли о саксофонисте, которо- 
го почти всегда в клубах просят пре- 


вот однажды пианист 


кратить играть уже после нескольких 
тактов, его инструмент сделан из бе- 
ой пластмассы и звучит вызывающе 
Его альт-саксофон походил на 
большую игрушку, но этот парень 
своей игрой перевернул весь мой ум 


резко. 


Все встало на свои места, как будто 
пальцем: «Вот так и 
должно быть». Я встретил Орнетта в 

зал ему 


кто-то указал 


сл и ска 


чующее воскресены 
«Послушай, парень, мне действит 
но нравится, как ты играешь, Я ду 
если мы 


маю, у нас появится шанс 
сделать что-то вместе». Он 
ответил: «Отлично, давай попробу- 
ем». Мы поехали к нему домой. Когда 

что 


сможем 


дверь открылась, то оказалос 
ступать пришлось не на половик, а 
на... музыку — листки с нотами были 
разбросаны везде — на полу, на крова 
ти, н Я распаковал контра- 


комоде 
бае. а Орнетт подобрал с пола один 
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86 музыка 


листок, поставил его на пюпитр и ска- 
зал; «Давай сыграем эту тему. Я здесь 
выписал все гармонии, но тебе необя- 
зательно следовать нотам. Играй как 
слышишь». 

Это была та музыка, о которой Чар- 
ли мечтал. Необычные мелодии и со- 
звучия заставляли думать и подстеги- 
вали вооб Коулмену тоже 
очень пе хватало коллеги-едипомыш- 
ленника. В результате родился ква 
тег Коулмен — Черри 
Хигтине, через два года открывший 
серию своих исторических записей на 
фирме „АЧапис“. Альбомы „СВапяе 
ОГТВе Семшу" и „ТВе Ѕһаре ОГ Ја: 
То Соте“ стали вершиной творче 
квартета, объединив в себе компози 
торский талант Коулмена, импровиза- 
ционные и одновременно мелодич 
ские способности Хейдена, свободный 
и яркий стиль Хиггинса и произитель- 
но-лирический тон „карманной“ тру- 
бы Дона Черри. Одна из последующих 
работ, „Егее Јаки“, записанная сразу 
двумя кнартетами, играющими каж 
дый свою импровизацию (к основно- 
му составу присоединились Эрик 
Долфи, Фредди Хаббарл, Скотт Ла 
Фаро и Эд Блэкуэлл). дала имя новой 
музыке и стала се манифестом. 

Чарли научился у Орнетта Коулме- 
на принципам свободной импровиза- 
ции, когда определенные мелодии и 
гармонии служат только источником 
вдохновения, но пе держат музыка 
жестко „при себе“. Виртуозность как 
таковая здесь была необязательна, 
главное заключалось в соединении 
свободных гармонических и мело- 
дических схем с ярким лиризмом, ко- 
торый всегда был свойственен кон- 
трабасисту. Эта особенность и стала 
ключом к успеху: все проекты, в кото- 
рых в дальнейшем участвовал Чарли 
Хейден, отличает несомненная доля 
романтизма — он смягчает внешиюю 
жесткость и колючесть необычных 
звуковых сочетаний и нитервалов но- 
вого джаза. Не зря в одном из своих 
уже поздних интервью музыкант го- 
ворит: „Я хочу, чтобы мои слушатели 
были затронуты чистой красотой му- 
зыки, чтобы они осознавали эту кра- 
соту просто как часть своей жизни, 
асть всего мира и чтобы опи запом- 
нили важность романтических ощу- 
щений“. 

Конец шестидесятых. Чарли с же- 
ной Рут живет в Нью-Йорке, часто, 
выступает е Тони Скоттом, Арчи 
Шеппом, входит в состав квартета с 
Кейтом Джарреттом, Полом Мотиг 
ном и Деви Редманом (они вместе за 
записали дюжит 
мов на разных лейблах), продолжает 
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сотрудничество с Коулменом и, что 
самое интересное, исполняет с одина- 
ковым интересом и успехом любой 
джаз, независимо от направления. 
Один из величайших свинговых тру 

бачей Рой Элдридж, на дух не пере- 
носивший современный свободный 
стиль, однажды спросил Хейдена по- 
сле совместного концерта в клубе 
„На! Моге“: „Как тебе вообще удается 
играть и с Орнеттом, и со мной?“ Рой 
получил простой и совершенно нео- 
жиданный ответ: „Легко. Вы оба пре- 
красные музыканты и делаете одина- 
Разница 


дился сын Джошуа, это требовало но- 


вых расходов, а музыкант был вовсе 
не богат. Впервые ему пришлось идти 
у на ию звукозаписи, ра- 
ботать сессионным музыкантом, де- 
ла и ... Он чувствовал себя 
буквально больным, осознавал, что 
расходует себя по пустякам и делает 
то, что не любит и во что не верит. Но 
ему все же повезло, да и талант нако- 
нец сработал — собственные проекты 
стали приносить доходы, и больше, по 
его словам, он „никогда в жизни не 
брался за работу, к которой не лежала 
ша“, 
В 1969 году Чарли вместе с пиани- 
сткой и композитором Карлой Блэй 
организовал оркестр из 11 музыкан- 
тов под названием „14фегацой Мияс 
Огсвехга" („Оркестр музыки осно- 
бождения“). Они много и с успехом 
гастролировали, а записи оркестра 
все как одна были отмечены всевоз- 
можными призами. Первый альбом 
получил французский эквивалент 
Грэмми („Стап@ Рих Сһагіеѕ Сгоѕ“), а 
также был номинирован на саму пре- 
мию Грэмми. Хейден был награжден 
также премией „Сиявепвени ЕеПо\у- 
зН1р" за композицию. Два следующих 
зьбома этого оркестра, „ВаНаЧ ОГ 
Тһе ЕаПеп“ и „Огеет Кеерег", призна- 
вались лучшими альбомами 
опросам критиков журнала „Даун- 
бит“ в 1984 и 1991 годах, а последний 
еще и номинировался на Г ми. 
Проект следует за проектом, фирмы 
звукозаписи одна за другой падают к 
ногам Хейдена. В 1976 году возникает 
группа „ОЧ Апа Ме\ Огеатҳ“ („Ста- 
рые и новые мечты"), в которую кро- 
ме Чарли входят Дон Черри, Деви 
Редмаи и Эд Блэк: . Дебютный 
альбом выходит на фирме „Васк 
бани", а затем на них обращает вни- 
мание лейбл „ЕСМ“, который уже 
тогда приобретал славу эстетствую- 
щего и модернистского. „ЕСМ“ выпу 
стила много разных альбомов с уча- 


стием Хейдена, как чисто джазовых, 
ак и экспериментальных, например 
„АТБошг епа“ с Яном Гарбареком, 
Кейтом Джарреттом и струнным ор- 
кестром. Фактически это была уже 
просто современная камерная музы- 
ка, где джазовые приемы присутство- 
вали только как элемент колористи- 
ки. Необычайно интересно следить за 
философско-раздумчивым напевным 
тоном Хейдена на теплом, неотстра- 
ненном фоне струнных и врывающи 
ся время от времени страстных пасс: 
жей фортепьяно и саксофона, В то 
время подобная музыка считалась 
чем-то вроде чудачества заскучавших 
зменов и была принята весьма и 
однозначно, но сейчас, па фоне соврс- 
менных новоджазовых эксперимен- 
тов, видно, что она просто опередила 
свое время. 

Последние три десятилетия в джазе 
прошли, если можно так вырази 
под знаком контрабаса Чарли Хейд 
на, Он 17 раз признавался лучшим 6 
систом в опросах критиков 
та“, много раз номинировался на 
Грэмми, его заниси неоднократно 
признавались лучшими альбомами 
года, а сго акустический „Опагм 
Мск“ (Эрни Уотте — саксофон, Алан 
Бродбент — ф-но, Лорене Мэрейбл 
ударные) был принят и прессой, и 
лушателями с таким единодушиым 
энтузиазмом, какого он сам не ожи- 
дал. Дело в том, что после многолет- 
него исполнения разнообразных му- 
зыкальных новшеств Хейден решил 
вернуться в 4050-е годы — очень 
много вещей из репертуара нового 
квартета навеяны музыкой тех лет. 
Несколько альбомов „ОцагеЕ Мсѕ(“ в 
девяностые годы становились иеиз- 
менными хитами знаменитого лейбла 
„Мегуе”. 

В последние годы Хейден работает в. 
почти противоположных музыкаль- 
ах направлениях. Записи и концерты 
с Джо Ловано и Джоном Скофилдом 
продолжают авангардную линию, а 
„Опацег Мег“ и дуэты с Кенни Бар- 
роном и Патом Мэтини демонстриру- 
ют романтическую сторону его твор- 
л. Ко всему прочему, он еще 
участие в записи альбома 
академического анг- 
лийского композитора-минималиста 
Гэвина Брайарса. Много внимания он 
уделяет и преподаванию в джазовой 
студии Калифорнийского инетит 
иск] в. Только очень смелый и уве 
ренный в себе учитель может сказать 
своим ученикам: „..если вы хотите 
играть музыку одновременно на 
ровне свободы и на уровне красоты, 
то для этого вам нужно представить 


себе, что каждую ноту вы извлекаете 
из инструмента с риском для жизни... 
А еще абсолютно необходимо каждо- 
му открыть свою душу для звуков и 
не пользоваться чужими наработка- 
ми. Ведь разные люди воспринимают 
одну и ту же мелодию по-разному, 
точно так же, как имеют разные отпе- 
чатки пальцев. Я только помогаю 
всем найти свои собственные звуки, 
свои гармонии... Не так важно, какая 
у вас техника, я говорю о духовной 
связи е процессом творчества..." 

Многие проблемы современного со- 
стояния джаза волнуют мастера, на- 
пример, тот факт, что нынче боль- 
шинство джазменов любят играть на 
предельных громкостях и джазовые 
концерты по своей звуковой мощно- 
сти приближаются к рок-представле- 
ниям. Хейден безжалостен и точен в 
своей оценке: „Люди хотят слышать 
мощное звучание, потому что это дает 
им ощущение собственной силы... Но 
при этом можно просто-напросто по- 
вредить свой слух. На моих курсах я 
учу тому, что музыкант обязательно 
должен слышать натуральное, естест- 
венное звучание своего инструмента 
во всех нюансах для того, чтобы най- 
ти свой саунд, Неважно, что это — ви- 
брация трости в саксофоне, амбюшур 
трубача, движение смычка по струнам 
или фортепьянное туше — вы не смо- 
жете понять до конца свой инстру- 
мен; если он не будет звучать в меру 
громко и натурально. Очень важно, 
почувствовать динамику инструмен- 
та, а для этого надо уметь играть тихо. 
Если сразу начать форсировать гром- 
кость, то вы никогда не поймете, что 
такое динамика звука. А ведь возмож- 
ности человека управлять инструмен- 
том почти безграничны...” 

Сейчас Чарли Хейден живет на За- 
падном побережье, в городе Санта- 
Моника, и его семья такая же музы- 
кальная, какой была семья его роди- 
телей. Мало того что две из трех его до- 
черей играют на контрабасе, а одн; 
на виолончели, сын также избрал 
своим инструментом контрабас. Та- 
кое вот „басистое“ семейство. Когда 
мастера спрашивают о планах, он от- 
вечает незамысловато: „Я всегда по- 
глощен мыслью о новой музыке. Ее 
форма не так важна — я собираюсь 
записать альбом танго, а также фла- 
менко, но это будет все равно что-то 
новое, чего раньше еще не было..." 

Цель жизни этого человека — сыг- 
рать как можно больше хорошей м; 
зыки для как можно большего коли- 
чества слушателей. И он верит, что 
от этого мир станет хоть немного 


лучше. 4 


Избранная дискография 
Ч. Хейдена 


Собственные проекты 

„Ро Ѕопрх“ („ЕСМ“, 1979) 

|4Бегацой Миѕіс Огсһеѕіга, „Тһе 
Ваа ОЁТће ЕаПеп“ („ЕСМ“, 1982) 

ЦБеганоп Миѕіс Огсһеѕгга. „Огеат 
Кеерег“ („У\егуе“, 1990) 

Опамег Меѕг. „Опаггег Меха“ („Мег- 
хе“, 1986) 
Опаггег Мет. „Наипсей Неагг“ („Мег 
“, 1990) 
Опамег Меѕі. „Мом 15 Тһе Ноџг" 
(„Ме . 1996) 

Тһе Момгеа! Таре. „Ми Раш Віеу 
(„\Мегуе“, 1989) 

Тһе Мопігеаі Тарез. „Міс 
АПеп“ („Уегуе“, 1997) 

Тһе Мопигеа! Тарез. „ММВ Сопхаіо 
ВиБайсаБа" („Мегуе“, 1997) 
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С Орнеттом Коулменом 

„Тһе Ѕһаре ОЁ Ја2 То Соте“ 
(„АЦапис“, 1960) 

„Сһапре ОГ Тһе Сепошгу“ („АЧапис“. 
1959) 

„Етее 2х“ („АЦапис“, 1960) 

„п АП Гаприареѕ* („Сагауап ОГ 
Югеатѕ“, 1986) 


С Кенни Барроном 
„Мапоп Зри („Уегуе", 1994) 
„Мір Апа Тће Сиу“ („Мегу 


1998) 


С Джо Хендерсоном 
Ап Еуепіпр Мі Јое Непдегѕоп“ 
(„Кеф“, 1987) 


С Джоном Колтрейном 
Тһе Ауапс-Сагде“ („АЧапис“, 1960) 


С Кейтом Джарреттом 
Тгеаѕуге 15іапі“ („Гтриіѕе", 1974) 
„ЗИепсе“ („Гтриіве“, 1975) 

„Тһе Ѕигуіүог Зийе" („ЕСМ“, 1976) 
„Атоиг Лепа“ („ЕСМ“, 1976) 
„Вуаие“ („Гтриве“, 1976) 


С Джо Ловано 
„Опіуегѕаі аправе“ („Вше Мое“, 
1992) 


С Патом Метини 
„Кеюстя“ („ЕСМ“, 1983) 
ЅопЕ Х* („С 1985) 
„Веуопа Тһе Міѕѕоигі Ку 


“ (1997) 


С Джошуа Редменом 
„Міѕһ“ („Магпег", 1993) 


С Джоном Скофилдом 
„Тіте Оп Му Нап@5“ („Вше Мое“, 
1989) 


НИЯ В кабель для 


К прокладки в в стене, по свойствам близкий бћоѕе 


_Визег, для передачи обычного видеосигнала. 
Сһоѕе Визфег улучшает изображение обычных 
видеомагнитофанов и телевизоров. Двойной экран 
и улучшенная изоляция уменьшают помехи. 
'Ивео-тк П повышает качество изображения всех 
стандартных видеокомпонентов. Идеально 
подходит для телевизионных систем с диагональю 
экрана до 30 дюймов (0.75 м). 
$Йуег-[ тк П — эффект от его применения 
равносилен замене компонента на более 
качественный с точки зрения детальности и 
цветовой насыщенности изображения. Используется 
многими производителями как цифровой. 
үййео $ оптимален с точки зрения соотношения 
«цена-качество» для систем с видеокомпонентами, 
имеющими 5-1їйео коннекторы. 
5Йуег 5 подобен 51мег-іпк П, но рассчитан на 
передачу 5-/ део сигнала. Подходит для 0У0: 
проигрывателей и не-ВСВ видеопроекторов. 
Меда НО$ — новейшая разработка Ѕігаіді 
Кабель рассчитан на передачу 5-үїйео сигнала и не 
ых сточки зрения разрешения 


лус | Санкт-Петербург 
в истемы Р пр. Стачек 55 


тел. (812) 183-4794 


Плазменные панели 

Проекционные телевизоры 

Проигрыватели ОМО 

Компоненты домашнего кинотеатра НІ-Еі-компоненты 


Акустика наивысшего 
качества, разработанная 
специально для домашнего 
кинотеатра в исполнении 
ІпВоот и ІпМаії. 

Большой выбор отделок из 
натурального дерева на заказ. 
Широкая линейка ТНХ- 
сертифицированных моделей. 
Правильно играющий | 
сабвуфер. ] 


Послушайте, 
почувствуйте 
и Вы убедитесь... 


гаа Тел./факс: (095) 234-4072, | 


Еесітопіс 


Оезіоп & (095) 234-4073 


1пз!аПабоп 


Аззовю Е-тай: аріесһ@еіпеї.гпѕК.ги 


Вавилонска 
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Никогда Джачинто Шелси не счи- 
тал себя европейским композитором. 

Жорж Апергис всегда находился в 
эпицентре авангардных исканий, стоя 
особняком посреди французской т: 
совки. 

Шелси утверждал: глагол сотропеге 
означает рядополагать, соединять; сам 
он скорее передает послание. И для 
этого мышлению аналитически-синте- 
тическому он предпочитает целостное 
и неделимое. Пьесы Шелси всегда по- 
ражают европейских музыкантов. 
Внешие находясь в рамках концертно- 
то музицирования, они решительно 
опрокидывают логику, привычную ев- 
ропейскому уху. „Песни Козерога“ 
равно неблизки и тибетскому монаху, 
и ценителю бельканто. 

Высказывания Апергиса мне неиз- 
вестны, но можно не сомневаться, что 
они столь же парадоксальны, как и его. 
музыкальные привычки. 

Возможно, неискушенному слушате- 
лю запись „Песен Козерога“ поначалу 
покажется похожей на продукцию 
авангардных джазовых музыкантов, 
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привлекающих к совместным проектам 
„натуральных“ исполнителей неевро- 
пейских традиций. Особенно в тех пье 

сах (их немного), где голос поддержан 
инструментами или соревнуется с ни- 
ми, Шелси созидал „Песни Козерога“ в 
течение десятилетия 1962-72 годов. На 
это его подвигла вокальная техника 
Мишико Хираямы, единственная в сво- 
ем роде. Диапазон три октавы. Вибрато, 
достигающее полуоктавы. Абсолютное 
владение резонаторами — подобно то- 
му как струнник владеет смычком, ведя 
его в той или иной части струны, певи- 
может перемещать звук из од 


ной внутренней полости в 
другую. аре 
Апергис напи- соте, 
сал „Речитации“ 99 „лоо 
вс“ 


по просьбе актрисы 
Мартины Виар в 
1977-78 годах. Пения 
почти нет, только 
Ѕргесһѕітте. Виар, ко- 
нечно, обладательница 
виртуозных голосовых 
связок, но, пожалуй, ниче- 
го сверхъестественного, по- 
ражающего воображение с 
первого же звука в ее искус- 

стве интонирования нет. Поражает 
совсем другое, но об этом позже. 

Сочиняя, Шелси, как правило, не име- 
ет в виду архитектонику как соедине- 
ние отличных другот друга элементов. 
В „Песнях Козерога“ это нежелание 
иметь дело с привычными европейцу 
формальными категориями становит- 
ся принципиальным. 

Апергис, напротив, очень тонко и 
сложно комбинирует, выстраивает кра- 
сивые повторности на уровне как от- 
дельных частей, так и всего цикла 
Предназначая опус не для певицы, а 
для поющей драматической актрисы, 
автор и адресуется не к завсегдатаю 
авангардных концертов, а к знатоку 
сценической декламации. Комбинато- 
рика распространяется и на работу со 
словом, которое использовано как фо- 
нетический строительный материал. 
Нам рассказывают истории, настрое- 
ние которых совершенно прозрачно, со- 
держание которых невозможно понять. 
(Конечно, чтобы оценить их „непра- 


музыка эй 


Авторская рубрика 
Бориса ФИЛАНОВСКОГО 


тека 


Сіасіпіо се! 
Сапіі е! Сорбсото 
Маро Нисуото, осе 


вильность“, нужно хоть 
немного знать француз- 
ский язык = тогда вие- 
чатление приобретает 
еще одно измерение. ) 
Главенствует анализ 

и как бы не до конца 

доведенный  син- 
за тез, отчего в ткани 

опуса начинают 

№ ` мо зиять какие-то ме- 

тамузыкальные трещины. 

Это подобно работе клоуна, паро- 

дирующего акробата: чтобы это сде- 

лать, клоун должен быть еще более ул 
лым акробатом, 

И Шелси, и Апергис достигают осво- 
бождения от условностей жанра, Шел- 
си делает это для того, чтобы индивиду- 
альный рассудок не мешал первобыт- 
ной доаналитической нераздельности 
медиума. Апергис — наоборот: чтобы 
индивидуальное прорвалось сквозь ус- 
редняющую концертную ситуацию. 

Но — вот волшебство, которое стоит 
испытать. Обе исполнительницы, как 
можно представить из вышеописанных 
композиторских манер и задач, до. 
ны находиться в состоянии ближе к 
спиритическому сеансу слияния с тек- 
стом, который здесь тянет не к испол- 
нительской инструкции, а к инструк- 
ции для артистического поведения. И 
это переворачивает все с ног на голову. 
Никакого экстаза обе, не побоюсь этого 
слова, женщины не испытывают. Точ- 
нейшее соответствие требованиям ав- 
тора остается первоочередной задачей. 
Но эту холодность, этот рационализм 
начинаешь слышать далеко не с перво- 
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разум и чувство нераздельны, 

В Мартине Виар будто говорят/по- 
ют все женщины. Это очень женское 
сочинение. Мишико Хираяма превра- 
щается в персонифицированное боже- 
ство (или созвездие). Чувства Виар не 
просветлены, не вознесены на подиум. 
Это почти реальное страдание в режи- 
ме реального времени. Хираяма не 
имеет ни чувств, ни времени, как и 
пристало божеству. Кстати, абсолютно 
‘бесполому. 


зоне ос) 


% 


Свершилосы Теперь у нас есть Мес- 
са си минор. 

Филипп Херевег почти каждой сво- 
ей новой записью опровергает попу- 
лярную мысль о том, что нет-де про- 
гресса в искусстве, Есть прогресс. И он 
слышен не только в творчестве отдель- 
но взятого исполнителя. Благодаря 
масштабу Херевега тень его личного 
прогресса как бы падает на разные от- 
расли исполнительства — будь то хоро- 
вое пение, оркестровая речь, работа с 
солистами-вокалистами. 

Трудно изъяснить словами ощуще- 
ние пронизывающего совершенства. 
Оно преследует в каждый момент Мес- 
сы и с момента первого прослушива- 
ния является головной болью ошелом- 
ленного хранителя фонотеки. Если 
уподобить данную запись фотографии: 
что поражает свежий ухоглаз, так это 
яркость и чистота цветов-тембров и 
глубина полифонической резкости. 

Баховский оркестр — струнные плюс 
две флейты, три гобоя и два гобоя 
д’амур, два фагота да вымершиетри на- 
туральные трубы с литаврами и согпо 
Ча сассіа — давно услышан аутентич- 
ными дирижерами как орган. Каждый 


тембр почти всегда используется Ба- 


хом как облигатный, то есть не выклю- 
чается на протяжении целого номера. 
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И чтобы включение-выключение темб- 
ров „работало“ в масштабе целого, са- 
ми тембры (в том числе и хоровые) 
должны оставаться не тронутыми ди- 
рижером-колористом. Набор цветов, 
поступающий в его распоряжение, дол- 
жен быть сильно ограниченным, 

Хотя нет, даже и не цветов, То, как 
рово Херевег обходится с тембрами, 
наводит скорее на мысль о поверхно- 
стях, с которыми работает ксилограф: 


цвет будто бы один, разница выявляет- 
ся наощупь. Всё шершаво и занозисто, 
но в разной мере. Херевег хранит свои 
чистые краски, или с чем там еще ис- 
кусствовед сравнит услышанное. 
Херевег ортодоксально пригласил 
шестерых солистов — двух сопрано, кон- 
тратенора, тенора и двух басов,— хотя 
арии и дуэты вполне можно озвучить 
силами четверых, как сделал, к примеру, 
Франс Брюгтен в своей записи Мессы. 
Причем два баса тут уж, казалось бы, 
совсем ни к чему, поскольку поют они 
по одной арии. Здесь, однако, еще одно 
доказательство исключительного темб- 
рового чутья Херевега. Его основной со- 
трудник, участвующий практически во 
всех записях, Петер Кой, обладает 
уникальным колоратурным басом инст- 
рументальной подвижности и остроты 
Ему поручена ария Ес їп зрийшит ѕапс- 
тит с двумя гобоями д’амур, с коими 
Кой полностью сливается, имитируя 


технику звукоизвлечения и тембр языч- 
ковых духовых. Напротив, Ханно Мюл- 
лер-Брахман своим более кругло- 
объемным и зернистым голосом „с за- 
усенцами“ абсолютно попадает в цвет 
Опопіат шш 5015 запстиз, становясь сво- 
им в компании тускло воркующих ф 
готов и потасканно-медной валторны. У 
контратенора Андреаса Шолля, пожа- 
луй, самый красивый голос среди всех 
солистов (и среди всех слышанных 
мною контратеноров — за исключени- 
ем, быть может, Чарльза Бретта). Но и 
здесь Херевег постарался: голос Шолля 
звучит так убийственно нежно, как он 


же не звучит, скажем, в Рожд 
венской оратории Баха под управ- 
лением непосредственного учите- 
ля Шолля Рене Якобса. Ария 

Арпиѕ Оег действительно стано- 

вится кульминацией всего про- 

изведения. Неслыханно медлен- 
ный темп. Даже не тяжесть уже, 

а тягость мелодических ли- 
ний. Мировой тоннаж грехов, 
несомых невесомым Агнцем- 
альтом. Все это звучит как 0б- 
винение, прямо брошенное 
слушателю: зри, тоже и твои 

мерзости влачит бедный Шолль! И 
как-то сразу забываешь, что добрая по- 
ловина Мессы понадергана автором из 
прежде сочиненных кантат — в том чи- 
сле и эта ария. 

Как всегда у Херевега, тембры увя- 
заны с темпами, в подтверждение сле- 
дующей очевидной истины: нотный 
текст состоит из разных фигур, каждая 
из которых должна быть услышана. То 
кна иметь необходимое время 
для своего якобы естественного воз- 
никновения и исчезновения. 

Тут возможны два варианта. Первый: 
если текст плотный (Сюча, ЕХ іп цегга 
рах, Сит запсто зрийл, тезиггехи, 
Сопћсеог, Ес ехресго, Ѕапссиѕ), он до- 
нельзя ограничивает свободу в выборе 
движения, Второй: если текст разре- 
женный (Купе Ти 1, Сгасіпих аййти$ 
ЧЫ, Ош 105, Сгедо, Ес іпсагпацих е56, 
Стисійхиѕ), он допускает большую сво- 
боду этого выбора. В первом случае 
темп обычно определяется наимень- 
шим временем звучания фигур, доста- 
точным для того, чтобы мы могли чле- 
нораздельно их воспринять, Тогда про- 
блема темпа — это, по сути, пробле 
рождения и умирания звука. Время его 
жизни, верно услышанное дирижером, 
дает ощущение верного, „правдивого“ 
дыхания каждого полифонического 
голоса. Обратно, во втором случае тем- 
бровые и дыхательные упражнения 
живых голосов и инструментов могут 
быть ве зными и порождать раз- 
ные темпы игры той же музыки. Как 
бы то ни было, темп есть нечто такое, 
что заведомо нельзя установить поверх 
нот, на основании произвольного пред- 
ставления о „содержании“ (например, 
почерпнутого из названия). 

Гениальный фокус Херевега вот в 


эн не позволяет уловить, с одной 


ч 
стороны, вынужденность своих тем- 
пов, с другой — роскошный произвол 
тембровых решений. Предельное зву- 
ковое великолепие в предельно есте 
венном движении! 

Темповые и тембровые трудности 
Мессы сосредоточены в хоровых ча- 
стях, которые поэтому среди несомнен- 


ных шедевров — всех двадцати четырех 
номеров — суть главные исполнитель- 
ские шедевры. Когда я слушаю ослепи- 
тельный, немыслимый, нечеловечески 
совершенный Запс 5, Ѕапсѓиѕ поту сто- 
рону людей и дирижеров, мне хочется 
зажмуриться. К такому Баху надо идти 
десятилетиями. В течение восьмидеся- 
тых-девяностых годов Херевег и шел — 
к неправдополобной чувственной сил 
ичистоте пения обоих своих хоров (вто- 
рой — Іа СһареПе Воуае Рагіѕ) и к со- 
вершенным исполнениям Джезуальдо, 
Палестрины, Лассо, Шютца, Баха, Мо- 
царта, Бетховена, Мендельсона, Брамса. 
В записях Мотетов Баха, Респонсориев 
Страстной Субботы Джезуальдо, 
Сеіѕиіеће Сһогтиѕік 1648 Шютца или 
Немецкого Реквиема Брамса Филипи 
Херевег уже преодолевает болевой эсте- 
За ним худ. впечатле- 


тический порог. 
ние уступает место физическому сча- 
стью-страданию. И, конечно, Херевег не 
собирается шагать через порог обратио. 
Качество звука, причиняющее наслаж- 


дение, давно позволило ему раз и на- 
всегда забыть толмачество интерпре- 
таторов-концептуалистов, а равно и 
ортодоксию ревнителей исторических 
правд. В каждый момент звучания он 
достигает полноты музыкального „сей- 
час“. Полнота эта превышает нашу воз- 
можность отдельное „сейчас“ схватить, 
умом-чувством. Потому приходится пе- 
‘реслушивать музыку раз за разом. Тру 
диться, Ретроспективно собирать ее об- 
раз, подаренный нам Херевегом. Это ли 
не критерий оценки всякого художест- 
ва: сколько времени из единственной 
жизни мы хотим с ним прожить? 

Больше, чем — по слабости душев- 
ной — мо; (10, 15, 21) 
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`Йос ван Иммерсель, молоточковый клавир 
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В фонотеку Йос ван Иммерсель у 
попадался, но как дирижер, исполняю- 
щий Шестую и Восьмую симфонии 
Шуберта со своим оркестром старин- 
ных инструментов Апіта Етегпа. Здесь 


рееіћоуеп 
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„чужой“ оркестр ТаќеітиѕіК часто обы- 
грывает пианиста, а при заочном срав- 
нении и его собственный коллектив, 
хоть и петак знаменит и уж подавно не 
столь известен отечественному любите- 
лю. Вроде бы оркестр и солист играют 
каждый „про своего Бетховена“. Это 
разнообразие, даже разнородность при- 
дает их совместному исполнению со- 
ревновательный оттенок, но не совсем 
тот, что подразумевается жанром кон- 
церта, Тем-то и интересен результат. 
Кто привык к великим интерпре 
циям, может не беспокоиться. 
кое может быть величие, если 
по нажатию клавиши на современном 
рояле равняется семидесяти граммам, 
а на бетховенском — тридцати? Ника- 
кого величия, никакой интерпретации, 
Одна сплошная бесполезная хрупкая 
красота. Хранитель фонотеки много- 
кратно замечал: слушатели крайне ле- 
нивы, ког до смены 
с аблю- 


а дело доходит 
луховых привычек. Хранитель 
дает восновном профессионалов, кото- 


рые воспитаны концертами и записями 
прошлых великих интериретаторов. 
Тем более удивительным ему всегда ка- 
залось вот что. Аутентичные исполни- 
тели, даже и крупные, гораздо чаще ві 
зывают у слушателя отторжение, неже- 
ли приятие. При этом человек, имея 
уши, конечно же, слышит. Все налицо: 
безукоризненная точность, свобода об- 
ращения с текстом, основанная на ор- 
ганическом владении правилами игры 
и Правилами Игры... И так далее, го- 
ворит он, переминаясь с уха на ухо. 
Вот, вкратце, его монолог. 

Все это хорошо, но для меня не имеет 
большой ценности. Даже если за добле- 
стями скрывается огромный талант и 
мощь (как у Иммерселя, например.— 
Прим. хранителя), — все равно он тра- 
тит их „не туда“. Зачем он прячется за 
текстом так, что его уж и не слышно? 
Я хочу слышать за музыкой живого че- 
ловека. Подайте мне личность, которая 
скажет мне обо мне. Этой ли, другой ли 
музыкой — не так важно. 

Вот и Гленн Гульд делит артистов на 
две группы. Одни выжимают из инст- 
румента все возможное, ставят орудие 
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своего музыкального производства в 
центр всеобщего внимания. Другие об- 
ращаются к слушателю напрямую, как 
бы минуя инструмент, как бы делая 
вид, что они „просто говорят“ и что они 
так же делали бы это, будь у них под 
руками другой инструмент. (Добавим: 
даже и не будь никакого.) 

Этим гульдовским противопос" 
нием можно выразить разницу, даже не 
разницу, а глубочайший сущностный 
контраст между поэтом-художником и 
исполнителем-виртуюзом, Оба — меди- 
умы, но... 

Исполнитель транслирует намерс- 
ния автора, глубоко вживается в текст. 
Расширяет само понятие „текст“, вклю- 
нает в него обстоятельства, эпоху, тог- 
дашний (и туземный) кодекс компози- 
торской чести. То есть рассматривает 
текст, автора, эпоху как суверенные и 
обособленные явления, представитель 
ствовать от которых он и старается,— 
возможно более точно, верно-подлин- 
но, аутентично. 

Поэт-художник полагает любые исто- 
рические детали хоть и крупными, но 
не определяющими. Как всякий пс 
он верит, что частное художественное 
помешательство — только ответ всяко- 
го поэта на, простите за выражение, 

лагодать, нисходящую из общего ис- 
точника, К коему и следует принасть, 
ак раз минуя инструмент, автора и 
даже, может быть, вверенный вид 
искусства. Худ. продукт в пределах 
этой системы ценится как средство 
связи с *** (впишите сюда одно или не- 
сколько из следующих понятий: выс- 
шее, абсолют, Бог, прекрасное, истина, 
трансцендентное). Искусство тем са- 
мым замещает религию, а зачем? 

Йос ван Иммерсель как пианист (да 
и дирижер — см. рецензию на запись 
двух симфоний Шуберта, „АМ“ № 1 
(24) 99) соединяет в себе оба описан- 
ных типа и тем самым сводит на нет их 
противостояние. Тогда к чему весь 
этот псевдоэстетический треп от тре- 
тьих лиц? Хранителю нечего сказать? 

Почти так. О самом Иммерселе — 
почти нечего. Игра его совершенна в 
отказе игрока от себя ради играемого, 
Она, эта игра, в то же время крайне об- 
щительна, Пусть и о нем общаются и 
спорят некие лица. Пусть третьи, пусть 
вымышленные, призрачные. Ведь Им- 
мерсель есть некий фантом, кочующий 
гений места. Были такие локальные бо- 
жества, вепіі Іосі, они имели силу толь- 
ко в родных узких пределах. Наш герой 
у любого источника остается в силе. И 
в духе. (10, 14, 15) 
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Однако с са 
АМ" 


определенное 


выпусков 

этой технике 

внимание 
Вспомните 


сколько написали о 


ах господа Сергеев и Никитин 
со свойственным лишь истинным 
ученым садизмом третирующие соба- 
ку Лушу. А 
если дело 


для чего нужны кассеты. 


все равно заканчивается 
покупкой компакт-диска? К чему тра 
тить деньги на металлопорошковые 
эолванка” СО-К 


стоит дешевле? Правильно, вее 


тенты, если чистая „ 


уто 
нужно лишь затем, чтобы слушать та 
кую кассету при помощи карманного 
плейера. Те, у 


кого есть машина, не 
пременно купят авточейнджер и на 
быют его дешевыми пиратскими ди 
сками. В то время 
проигрыватели 


годятся 


же переносные 
компакт-дисков не 
для пехотинцев. 
1е, каково уронить 


тужу, а? 


В самом де 
драгоценный 
пласт“ в 

„Дискманы“ по определению пред 
назначены либо для дачников, 
іля путешественников, 
они и 


тибо 
перевозятся 
диски в чемоданах, а слушают 
ся либо в тиши гостиничного номера, 
либо в гамаке, Для последнего пред 
назначены новые модели с 


ударной буферной памятью 


противо. 


Для пехоты же, а также для всяких 
там конькобежцев, всадников, 
ников и 


лыж 
„лесопедистов“ наступили 
тяжкие времена. Еще три года назад 
приобретение плейера ‹ 
головкой и 


аморфной 
хорошей механикой не 
было проблемой, а где они сейчас? 
Куда, я спрашиваю, подевались высо 
кокачественные деки? Ныне на рын 
ке богато представлены плейеры в 
пластмассовых 


ных такими 


корпусах, украшен 
заусенцами, что и лапу 
окарябать можно. Далее, две трети из 
них почему-то не оснащены 
тарным автореверсом. Кассеты пр 
лагаетея либо брать в ларьках 
записывать их 
ных центрах 


элемен 


либо 
на всяких музыкаль- 
Представители монст- 


\ММаКил 


руозных лидеров индустрии говорят 
что так, мол, и должно быть. Дескать 
пора переходить на мини-диск 

Мы уже не раз писали об этих, в том 
числе и о карманных, устройствах. А 
вы говорите, что мы пишем 
һаһ спа. Неправда это! Мы пишем во 
обще о любых устройствах, которые 
прилично звучат, вие 
их стоимости 


только о 


зависимости от 
происхождения и того, 
из какого места при прослушивании 
выползает Царь Салтан (он же герцог 
Лито Атрейдес). Сегодня я познаком 


тю вас с новым 


классом карманной 


аппаратуры, способной соревноваться 


с мини-диском по качеству 


а по удобству 


звучания. 
эксплуатации и доступ 
ности цены даже обгоняющей его. Но 
не лишенной, конечно, и недостатков 
Речь пойдет о проигрывателях „МРЕС 
Лито" формата „Гауег З 


Откуда они взялись? 


Все началось в середине восьмиде 
сятых, когда група энтузиастов, по: 
зднес связавшая себя с организацией 


„Моцоп Репиге Ехрег: Стоир (МРЕСУ 
взялась за разработку формата, поз 
воляющего записать на обычный ком 
пакт-диск видеопрограмму той ж 
продолжительности (74 мину 
ты). 


В конце восьмидесятых за 

инициативу МРЕС ухвати 

лась фирма „РЫйірѕ", и в 

1991 году сначала в США, 

а затем и в Европе появи- 

лись первые проигрыва 
дисков нового 


тели 
формата 
Уійео Ср 
Теперь порно- 
графическими 
фильмами на 
дисках 
го форма 


это- 


та завале- 
ны все 
москов- 
ские рын- 
ки, и это ра- 
дует. Не радует 

лишь качество изоб- 
ражения, свойственное 
форматам „МРЕС-1 Үійео 
„ео С” 2.0“. Понимая 
МРЕС продолжили свой 
труд на благо всей Земли, представив 


это, 
тюди из 


Лорд Килра (а. ®. а. Роман Пашарин) 


в 1993 году новый формат компрес 


сии видеоданных — МРЕС-2, кото- 
рый позже стал основой ОУП-уФео. 
Что касается звука, то основу его со 
ставляет единый для всех вариаций 


стандарт компрессии „ 


ТРЕС Аи“, 


имеющий, однако, три основные раз: 
новидности, Они зовутся „МРЕС 
Ао Гауег 1", „Гауег 2" и зуег З“ 
В шутку их стали называть еще 
МРЕС-1 Ацо", „МРЕС-2 Ашііо" и 
„МРЕС-3 Аи“. Вскоре, как водит 


эти шутки проникли в официаль 
ные бумаги. И теперь производители 
аудиоустройств часто говорят — „наш 
прибор декодирует МРЕС-2 
только МРЕС-1 Уго с 

вильно, ибо „МРЕС-2 
МРЕС-1 


сии данных 


‚а этот 
есть пра 
отличается от 
ишь глубиной компрес 
вто время как настоящий 


МРЕС-2 (Уео, естестненно) отлича 


ется от МРЕС-1 самими 
принципами кодирова 
ния информации 
Термины „Гауег 1-3 
взялись вот откуда, В са 
мом начале перед МРЕС 
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стояла задача разработать звуково 
формат не только для видео, но и для 
некоего интерактивного диска, способ- 
ного проигрываться не только на ком- 
пьютере, но и на специальном по- 
требительском проигрывателе, под 
ключенном к телевизору. Кроме того, 
планировался и высококачественный 
диск, способный „подвинуть“ на рын- 
ке систему с аналоговой видеозанисью 
вроде 1.0; Позже фирма „РЫйрз“— за- 
казчик этого дела, решила пойти соб- 
ственным путем, и на представленных 
осенью 1991 года в США проигрыва- 
телях (в Европе они появились лишь 
через год) нового интерактивного ди- 
ска СЮ-1 можно было крутить Мійео 
СЮ, однако в самих программках 
(всяких справочниках и простеньких 
игрушках) использовался низкокаче- 
ственный монозвук цифрового форма- 
та с разрядностью 8 бит и частотой 
дискретизации 11,025 кГц — без сжа- 
тия, ибо вычислительная мощность, 
тогдашних недорогих процессоров (ну 
не применять же в телеприставке про- 
цессор класса „Гле! 486 ОХ“) была не- 
велика для таких вещей, как работа с 
собственно программами и распаковка 
„МРЕС Лийіо“, да и дисководы были 
лишь односкоростными, а винчестеров 
в приставках не было. 

Так вот, в мифическом „высокока- 
чественном" диске планировалось за- 
писать несколько звуковых дорожек 
с разным качеством, образующих 
своего рода „слои“ (ауег — анел., 
слой). В первом „слое“ должны были 
находиться звукоданные для фрон- 
тальных каналов, конвертированные 
в „МРЕС Аи“ с минимальным 
уровнем сжатия, во втором — данные 
тыловых каналов, сжатые со средним 
уровнем, а в третьем — служебная зи 
ковая дорожка, например. с синхрон- 
ным переводом. В дисках СЮ-1 хотели 
применить сжатие типа „Гауег 2“ и 
„Гауег 3“ все с тем же переводом 
(„РЫЙрз“ планировал подмять евро- 
пейский рынок мультимедиа). Но эти 
планы „Рһірѕ“ рухнули с появлени- 
ем настоящих компьютеров, а вот де- 
ление на „слои“ осталось. Есть и еще 
некоторые различия между этими 
разновидностями МРЕС, и я сейчае 
их опишу. 

Итак, „МРЕС Аийіо Гауег 1* подра- 
зумевает малый уровень компрессии 
(от 1:2 до 1:4) с малой степенью избы- 
точности кодирования, необходимой 
для защиты от ошибок. Если принять 
за единицу отечета поток несжатых 
данных цифрового формата 16 бит/ 
44,1 кГц, то минимально допустимый 
сжатием „Гауег 1“ поток данных со- 
ставит 384 кбит/с для стерео про- 
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тив 1411,2 кбит/с у „несжатого“ СЮ- 
аи@ю. Все, что относится к „МРЕС 
Ао Гауег 2“, лежит в пределах от 
1:6 до 1:8 от исходного, то есть от 256 
до 192 кбит/с, если за основу взят 
формат „Ср РА“ или аналогичный по 
параметрам. В реальной жизни наи- 
более распространены форматы со 
скоростью потока 224 кбит/с, ст 
и 192 кбит/с, стерео (оба 
44,1 кГи), и 192 кбит/с, стерео, 16 бит 
48 кГц. Первый вариант соответсть 
ет „Уійео СО 2.0, второй — систе: 
МИЗСАМ, применяемой в цифро- 
вом радиовещании РАВ, а третий — 
ОУР-М4ео со стереодорожкой (все 
старые фильмы, как просто стерео, 
так и с матричным кодированием 
„Роу Ѕгегео“). Наконец, „Гаусг 3“ 
допускает сжатие данных от 1:10 до 
1:12, то есть от 128 до 112 кбит/с, сте- 
рео, 16 бит/44.1 кГц. Он также пред- 
полагает высокий уровень помехо- 
устойчивого кодирования. Последнее 
является его сильной стороной в 
сравнении с „БоЪу Юівікаі“, предпо- 
лагающим меньший уровень защиты 
отошибок и лучший алгоритм восста- 
новления данных. Вариаят „МРЕС 
Аи@ю Т.ауег 3“ с потоком данных 
64 кбит/с на канал должен был стать 
основой многоканального звука на ев- 
ропейских РУР. Но не стал, уступив 
дорогу „Роу Г: 1" с теми же 
64 кбит/с на канал, но с худшей моде- 
лью декомпрессии. 

Вот „МРЕС Ацо Гауег 3“, или 
просто „МР 3“, и лежит в основе кар- 
манных рекордеров, о которых идет 
речь. Нівћ епа это или не ћідћ еп? 
Пес его знает. Если ОУО-\ со это 
МП епа, то что же такое „УЧео СЮ 
2.0", при ве остности изобра 
ния звучащий иногда гораздо лучше 
крутых многоканальных „боевичин" 
на РУО? Помнится, я записал не- 
сколько „демок“ на СЮ-К, где были 
представлены варианты без комирес- 
сии, с компрессией, соответствующей 
уровню Уійео СО (см. выше), и с 
компрессией АТКАС 4.5 (142 кбит/с). 
причем все данные были, естествен 
но, распакованы и записаны в виде 
обычных дорожек формата СО-аиФю. 
Так вот, самые ортодоксальные аудио- 
монашища и всякие епископы ие мо- 
гли найти отличие „СО ОА“ от 
„Уійео СО 2.0“, и лишь немногие по- 
чувствовали разницу между „СО РА“ 
и мини-диском. Когда я объяснил, в 
чем дело, посредством дистанционно 
управляемого мною Пашарина, все, 
конечно, сразу поняли что к чему, и 
Салтан начал выползать не так плав- 
но. Господин Нагучи из российского 
представительства „Ѕопу“, которому 


я подарил копию диска, тому свиде- 
тель. Что касается „МР 3“ в его луч- 
шем проявлении, то он звучит на 
уровне хорошего проигрывателя ми- 
ни-дисков и лучше „Роњу Юірікај“. 
Значит — МВ ева. 


А вот и машинки 

Для работы всех этих машинок не- 
обходим компьютер. Это их основной 
недостаток. Другое дело, что годится 

амый дешевый компьютер, хоть „Реп- 
пит 75“ с 16 Мб ОЗУ и видеокартой 
с 512 кб видеоОЗУ, а звуковая карта, 
в общем, необязательна. Нужны две 
вещи — привод СО-ВОМ, способный 
считывать данные с аудиокомпактов 
на жесткий диск, и операционная си- 
стема „Міпбомѕ 95“ любой версии 
(„Міпдомѕ МТ 4.0“ тем более подой- 
дет). Беда в том, что многие приводы 
с интерфейсом ТЮЕ не могут читать 
данные с аудиокомпактов и сводить 
их на жесткий диск в виде „\уау“-фай- 
а. А вот дисководы СО-КОМ со 
$С$1 годятся почти все. Современные 
дисководы СЮ-КОМ с ТЕ, имеющие 
функцию ОАЕ (Рана! Ашфо Ехигас- 
поп), также делают это. См, докумен- 
тацию к приводам. 

Первую машинку вы можете ку- 
пить в любой лавке, где сидят офици- 
альные дилеры фирмы 
мшите а“. Она называ 
топа Вто” и стоит около $250. За эти 
деньги вам дадут красивую коробоч- 
ку, в которой лежат сама машинка, 
кабель и адаптер для подключения к 
параллельному порту (куда обычно 
подключают принтер), сумка (как у 
кенгуру) и СО-ВОМ с программным 
обеспечением и драйверами. Коро- 
бочка имеет размер 8 х 6,35 х 1,8 сми 
весит 70 грамм, а ко всему прочему 
еще и чудно выглядит. Питается от 
батарейки 1,5 вольт типа АА, как в 
кассетных плейерах. В комплекте 
еще есть наушники, которые следует 
немедленно сменить на что-нибудь 
приличное, „АКС“ там или „Ѕепп- 
һејѕег“, – сами понимаете. 

Звучит эта штуковина очень хоро- 
шо. В ней применен ЦАП „Апаіор 
Юеуісеѕ* АР1859 (такой же. как в 
проигрывателе СО „Сугиѕ ЧаОЗО“), 
который я много бранил, но для 
уличного плейера, где уровень внеш- 
них шумов не дает повода рыться в 
обер- и унтертонах, он звучит просто 
мечательно, „Музыкальная точность 
этого, г-мм... «Вю» меня просто пора- 
зила...“— сказал бы Г. Микаэлян. И 
точно, Салтан вылезает строго по ча- 
сам. Которые висят у меня над столом. 

„Кіо*— наглядная демонстрация 
моей „шелухи о МРЕС-декодирова- 


нии“, господин Р- Фахрутдинов. Вы 


первым из наших читателей обязаны 
купить его. Иначе я Вас не прощу, не 
помилую. МРЕС-декодированием за- 
нимается микросхема ЦОС А2181 
отвешивающая Салтану здоровуще 
го пинка, ежели тот не желает выле 
зать вовремя и по правилам. Аудио 
монахи — вперед за „Вю“! И чтобы 
дый купил! И насосы качать пол 


укушу! 


часа. А нето 

Есть у „Вю 
ток. Он имеет память емкостью всего 
32 Мб. А 
ет лишь 30 минут записи в формате 
128 кбит/с (16/441). Я попробовал 


и серьезный недоста 


это значит, что она вмеща 


загнать в его память файлы „МР 3“ 
минимально допустимого стандар 
том качества — со скоростью потока 
96 кбит/с (все еще 16 бит/44 кГц), 
Надо заметить, что звук, конечно, ста 
новится тощим, исчезают последние 
следы микродинамики и появляется 
сходство с трубой, однако хвост даю 
на отсечение, что качество в общем 
соответствует кассетной деке средн 
о класса. Время звучания ув 
ется до 45 минут 32 секунд. Дл 


чательного прояснения ситуации я 


окон 


привлек кассетный плейер „РЫру 


\0-648 


Уто самый крутой плейер 


фирмы в модельном ряду нынешнего 
года. (О как! Вот до чего докатились.) 
Такая мыльница с автореверсом (ур- 
ра!) и переключателем ленты 
Ре/Сг“ (круто!). 

После этого я предложил 
грать файлы формата 56 кбит/с, то 
16 бит/22.05 кГц. и сравнил с 
тем, что изобразил „Филлипок“ (нет 
не Киркор‹ АО-6487“). Слуша 
М№опіпв НШЬЫШе5“ с Нопфле- 
Сһіейаілѕ“ с 


типа 


Кіо“ сы 


лись 
ром во главе, „ТЬе ним 
жеи „Эрни ТгауеНег”— все записи из- 
Металли- 


Ѕопу“ 


начально очень хорошие 
ческая“ кассетка фирмы 
ложенная „АО-6487“, была записана 
Ѕопу ТС-КбЕЅ“ (на которой 
звучала 


пред: 


на декс 
разумеется лучше, чем на 


Кіо"). Так вот, кассетный плейер так 


ился пробренчат 


и не удо тиси 


внятно, 
ленту ТУ 


хотя играл громко 
типа. А „Кіо' 


получив 
сыграл глухо. 
но вполне плейер: 
ской точки зрения, а главное, разбор: 


чиво. В этом „кассетном" режиме 


Кіо“ звучит 78 минут и полсекунды, 


Кроме того, к „Кіо“ можно подклю 
чить карту флэш-памяти емкостью в 
16 или 32 Мб, что увеличивает время 
звучания в полтора и два раза соответ 
Вывод: „Вю 


ственно, идеальный 
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плейер для 
компьютер под рукой 
совсем хорош, если бы пе проигрыва- 


горожанина, у 


„Вю“ 


которого 


тели корейской фирмы „Ѕаеһап Тпќог 
семейство кото- 
рых она пезатейливо называет „МР 
Мап“ (по аналогии с „\/а тай“). Они 
очень популярны сейчас в Европе, и в 
их можно купить 


тацоп Зузетз пс.“ 


Германии, скажем 


на каждом углу. Но не у нас. Что пе 
чально, 
Есть там модель „МР-Н 10°, В от 


зичие от „Вю“ она содержит ветро 


енный миниатюрный жесткий диск 
емкостью 1,3 Гб формата ЕТРЕ. Вот 
эта штука точно способна украшать 
ваш досуг в течение целого отпуска, и 
при этом с собой не надо брать ни 

другой стороны, 
а ЮР, ЦАП 


По качест 


дисков, ни кассет. С 


пес его знает, что там 


и как эта модель звучит 
ву звучания я однозначно предпочи 
таю „Кю 

И последнее. Для сжатия получен 
ных с СО. 
методу „МР 3 
грамму „МРЕС 


аботанную в Германии институ 


дорожек „луау“-файлов по 
я предпочитаю про 
Іауег З Ргобисег“ 


ра: 


том им. Фраунгофера. Она работает 


медленнее некоторых других, зато с 


безупречным качеством. 4 


представляет 
новые модели 


Магк Іеуіпѕоп 


о также 


АСОЅТІК-АВ ® АМХ 
СВЕЗТКОМ ® РЕМ$ЕМ 
РҮМАЦРІО ® МАРКІСАІ 
МАВТІМ-ОСАМ 
РКОСЕЕР ® МІрІККОМ 


(812) 325-0916 


(3432) 616-344 
(3432) 745-486 


(3832) 162-921 
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НОСС наступает 

Число наименований компакт-ди 
сков е НОСР в прошлом году соста 
вило 2000. 

В конце 1998 года „Раейе Місгоѕо 
пез" е гордостью объявила о том, что 
число проданных только в США ком 
НОСР перевалило за 
\ тем временем любимый 


пакт-дисков с 
миллиард. 
всем прогрессивным человечеством 
НОСР продолжает запускать свой ко 
стлявые руки все дальше = в области, 
хотя бы частично связанные с индуст 
рией грамзаниси. На ставшем уже мо 
им „любимым” сайте Вере хауса 
сот вовсю рекламируется выпущен 
ный в первой половине января проиг 
рыватель ОУ „Тоха 50-3109", Там 
же опубликованы письма первых во 
сторженных владельцев аппарата (со 
чиненные явно не без помощи вла 
дельцев сайта) вместе с истеричными 
призывами его купить, Помимо этой 
модели, относящейся к средней цено 


вой категории, возможностями деко: 


дирования записей НОС наделена и 


старшая модель новой линейки проиг 
рывателей ОУЮ 


Тоѕћіа $0-5109' 


Наиболее странным в этой истории 
является то, что поддержка этих но 
вых изделий фирмы „ТозЬфа 


се Місгохопіс 


появи 


тась на сайте 
только сейчас, в конце весны 

Там же опубликовано письмо неизве 
стного доброжелателя, делящегося сво- 
ими восторгами от прослушивания 
лпсковс НОСРО на „50-3109“, в частно: 
сти „Спу ОҒАпдеБ“ Сары Мак- 


Охотно верю в то, что этот диск на 


Тахлан. 


указанном проигрывателе звучит 
1учше, ибо с трудом могу припомнить 
запись, в подобной же степени страдаю 
щую от искажений и хрипов в обла 
сти мид-баса и баса. Однако подлин 
ное счастье 
хриплого баса с НОСО-дисков могут 
обрести в новом СО-чейнджер‹ 
„Оепоп ОСМ-370", стоимость которо 
го колеблется между $290 и $320. П» 


тидисковый аппарат 


побители бревнистого 


изготовлен на 
основе нового совмещенного цифро- 
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ЦАПа РСМ172 


Представлена и но 


вого фильтра 2 фир 
мы „Вшт-Вгомп 
вая модель стодискового чейнджера 
Репоп ОСМ-5000“, па основе того же 
РСМ1732. Справедливости ради ска 
Рас с 


качестве 


жу, что декодер Місгоѕопіс» 
РМ0-100“ в 


фильтра вполне 


цифрового 
может 
обеспечить хороший 
звук при прослушива 
нии обычных, не отя 
гощенных НОСО-ар 
гефактами, записей 
Новый пятидиско: 
чейнджер „Наг 
тап/Кагдоп Е1.-8550 
построенный на осно 
ве „РМО-100“ и пары 
ЦА Пов РСМ1702 на 


каждый канал, 


вый 


был 
впервые представлен 
публике в октябре про 
шлого года. Сегодня он продается в 


США меньше чем за $600 и имеет все 


шансы стать хитом продаж, А тем вр 
менем дочка „РЬЙ!рз“— компания 
„Магапо2" выставила на продажу по 


вую модель бытового СО-рекордера 
ЮК-17“. В качестве 
компенсации вы 


сокой цены чи 


стых дисков для 


домашней люби 
тельской записи и 
немалой стоимо 


сти самого аппа 


рата его будущие 
владельцы получат возмо: 

НОСО. Так же как и 
Магапгх“ пока не с 
о том, на какой элементной базе пост 


ность Деко 


пирования 


Тоѕһіра 


росны эти компоненты, Как бы там ни 


ге аппараты заслуживают 
внимания любителей хорошего звука 
с „обычных“ дисков. Особенно недо- 


рогие модели 


„Мотад“— новый убийца „Маік- 
тап“ 

Вдобавок к описанным нами моди 
фикациям карманного проигрывателя 
формата „МРЕС Ач@ю“ „Ріатопаі 
Митефа Вю“ мы рады сообщить, 
что в 20-х числах апреля компания 
„Стеацуе Гађѕ“ порадовала любителей 
пеших рейдов проигрывателем „№ - 
та“ аналогичного назначения. 

Выпущенный словно бы ко Дню ко- 
смонавтики аппарат имеет две моди- 


фикации: „Хотай 32° и „Мотаа 64 


Роман ПАШАРИН 


Как ясно из названия, вариации отли- 
чаются друг от друга объемом преду 
становленной перезаписываемой па 
мяти для хранения звукоданных — 32 
и 64 Мб 

Они имеют серьезнейшие преиму 


щества перед „Кіо“. Во первых, обе мо 


ели оснащены ЕМ-тюнером, с кото 


рого можно записать любую песню, 
Ясно, что для этого аппараты оснаще 
ны АЦИ, а не только ЦА Пом, 


если паша поездка затянулась, и запи 


санные вами 30 или 60 минут музыки 


Так что 


успели надоесть — смело включай 


те радио, К числу иных приятностей 
относятся микрофонный усилитель и 


входящее в компле 


т зарядное уст 


ройство е аккумуляторами, Но глав 
ной вкусностью является объявленная 
$170 и $250. Даже 


если учесть, что их стоимость на рос 


цена аппаратов 


сийском рынке превысит названные 


суммы, обе новинки составят серьез- 
и 64-мегабайт 
„Ко“. 


70 соответственно. Главный 


ную конкуренцию 32. 
ным модификациям 
$180 и $; 


стоящим 


же удар ждет крупных изготовителей 
монофонических диктофонов, эти из 
Мотаа" 
стоимость при ограниченности исе- 


делия имеют сопоставимую с 


пользования 
Изготовленные в корпусах из маг 
ниевого сплава (1), оба „номада“ (по- 


тай : ба 


анел., кочевник) весят б 
гарейки около 64 грамм и оснащены 
усилителем для головных телефонов, 
полностью аналогичным тому, что 
применяется в высших моделях кас 

сетных плейеров и компакт-дисковых 
Масѕиѕћіса 


этой аппаратурой, 


„напузников“ фирмы 


1юди, знакомые с 
могут сделать предварительные выво- 
ны о характере звучания. Габаритные 


размеры машинок — 58 х 85 х 17 мм. 


Мааригап 


Реорганизация 
структуры компании „СВ“ привела кто- 
му, что внутри нее образовалась фирма 
„АБзоние Аи“, которая будет выпол- 
пять исключительно дистрибьюторские 
функции. Дистрибьюторские обязанно- 


сти „Аркоіше Аню“ включают в се- 
бя оптовую торговлю аппаратурой 
„Уатава“, „Магапсг", „Оепоп”, „Таппоу 


„ЈВІ, „Мойпйу“ и других уже хорошо 
знакомых торговых марок из ассорти- 
мента „СВ“, всестороннюю поддержку и. 
обучение уполномоченных дилеров, а 
также организацию рекламной и ин- 
формационной подлержки внедрения 
товаров на рынок, 

Объявление о создании „АБзоие 
Аифо“ было приурочено к первой за- 
планированной новой фирмой серии се- 
минаров для дилеров и прессы. На серь- 
езность намерений „АБѕоїше Ацаїіо“ 
указывает то, что семинары были посвя- 
щены изделиям двух фирм, которые 
„СВ“, а затем „АБзоние Аийіо“ начали 
представлять в 1999 году. Обе фирмы 
выпускают аппаратуру высоких цено- 
вых категорий, обе входят в компанию 
„Мадгірај“, которая в свою очередь вхо- 
дит в гигантскую корпорацию „Наппав 
Иицеглабопа 


„Вемеі“ 

История фирмы „Веуе так же не- 
обычна, как и сверхсовременные аку- 
стические системы, ею выпускаемые. 
„Веуе№, организованная совсем недав- 
но — в январе 1996 года,— немедленно. 
а внимание мировой прессы, 
(см. №4 
129, №5 


привлек 
втом числе и „АудиоМагазина“ 
(15) 97, с. 72, № 4 (21) 98, с. 
(22) 98, с. 18). 

Чем же фирма „Кеуеј“ отличается от 
большого количества других произво- 
дителей АС высоких ценовых катего- 
рий? 

Обратимся к недавней истории. Кор- 
порация „Нагтап Гпќегпа(іопај“ являет- 
ся, наверное, крупнейшим покупателем 
„готовых фирм“ на рынке профессио- 


Сергей ТАРАНОВ 


1 
года 1999 


нальной и бытовой аудиотехники. В 
корпорацию входят такие известные 
производители, ТВТ, „Гайру“, 
„Ѕіціег“, „АКС“, и многие другие. В 
1995 году „Нагтап“ ретает фирму 
„Мадгірај“, которой принадлежат торго- 
вые марки „Майк 1еүіпѕоп“ и „Ргосеед“. 
В лице „МаЧния в корпорацию влива- 
ется производитель усилителей и циф- 
ровой техники класса Мей епа, пользу- 
ющийся высоким авторитетом во всем 
мире. Цены на изделия „Мадгіраї“ тоже 
высокие. 

„Нагтап Пиегоабова“ и „Мафия“ 
были связаны между собой личностью, 
(Сэнфорда (Сэнди) Берлина, известного 
аудиоантрепренера. Лет 25-30 назад 
Сэнди стоял во главе ВІ.“ крупней- 

шего в корнорации 


как 


приоё 


„Нагтап“ 
производите. 
товых и профессиональных АС, зат 
работал на руководящих постах в дру- 
гих подразделениях корпорации, Вый- 
дя в начале 80-х на заслуженный отдых, 
Сэнди поселился в тихом штате Кон- 
нектикут и вел размеренную жизнь пре- 
подавателя Йельского университета. 
Когда расположенной по соседству 
фирме „Мания!“ понадобилась серьез- 
ная реорганизация управления и сбыта, 
мэр города уговорил Сэнди Берлина 
взять бразды правления в свои руки, Ус- 
пешно наладив деловое функциониро- 
вание „Майгідаі“. Сэнди опять удалился 
на отдых. 
Когда „Мадина! 


перешла в корпора- 
цию „Наппап“, давний друг Сэнди Бер- 
лина президент „Нагтап Іпсегпабопаі“ 
Сидни Харман повел с ним беседы при- 


новости _97 


такого 


мерно 
содержания: если уж мы 

приобрели производителя электроники 
класса Вей епі, то хорошо бы приобре- 
сти и производителя очень хороших и 
дорогих АС. Сэнди, изучая имеющихся 
производителей, все никак ие мог дать 
‘определенную рекомендацию и наконец 
предложил Сидни создать такую фир- 
му; так сказать, с чистого листа. Умуд- 
ренный опытом Сидни Харман согла- 
сился, но, поймав Санди на слове, взял с 
‘него обещание руководить новой фир- 
мой в течение двух лет 

„Веуе“ оказалась первой за последние 
26 лет фирмой, созданной под эгидой 
„Нагтап Іпгегпайопај“. В распоряжение 
„Веуе были отданы лучшие инженер- 
ные, технологические и производствен- 
ные ресурсы, имеющиеся у огромной, 
‘финансово мощной транснациональной 
корпорации. 

Инженерный отдел новой фирмы 
возглавил Кевин Вейкс, до этого веду- 
щий разработчик „пе! Асоцѕіісѕ“, на- 
учные исследования велись под руко- 
водством доктора наук Флойда Тула, 
промышленный и внешний дизайн но- 
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98 новости 


вых АС должна была делать группа ди- 
зайнеров, работающая над аппаратурой 
Магк Геутвоп“ и „Ргосеед“. 

Поначалу фирма углубилась в науку. 
В электроакустике давно и упорно об- 
суждается вопрос о том, что обычного, 
набора измерений параметров АС не 
хватает для установления стабильной 
связи с субъективно воспринимаемым 
качеством звучания. На „Веуе!“ была 
разработана собственная метрологиче- 
ская система, позволяющая, по мнению. 
фирмы, однозначно связать измеренное 
с услышанным. В ее основу положено, 
более глубокое изучение поведения АС 
в реальных помещениях, усредненный. 
набор измерений под углами к оси излу- 
чения и в полной сфере вокруг АС, под- 
бор коэффициентов значимости для 
каждого из проведенных измерений. 
пользуется четырьмя заглу- 
шенными измерительными камерами, в. 
том числе и огромного размера камерой, 
сертифицированной до частоты 20 Ги, 
(Прямые измерения АЧХ в области низ- 
ких частот связаны с астрономической 
стоимостью заглушенных камер соот- 
ветствующего размера, поэтому подав- 
ляющее большинство фирм либо арен 
дуют камеры для важных измерений, 
например у Канадского комитета по 
научным исследованиям (МВС), либо 
пользуются импульсными компьютер- 
ными станциями, которые могут с опре- 
деленным приближением рассчитать 
АЧХ и в области низких частот.) На 
фирме есть также четыре комнаты про- 


„Кеуеј“ 
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слушивания: две обычных, 


разного размера, одна 
подстраиваемыми акусти- 
ческими свойствами стен, и 
одна — уникальная — для 
финального этапа прослу- 
шивания. Последняя ком- 


ната позволяет достоверно 
сравнивать звучание не- 
скольких пар АС с помощью. 
системы гидравлических 
лифтов, дающих возмож- 
ность расположить их точно 
водном и том же месте ком- 
наты. 

Помимо уникальных ре- 
зультатов научных исследо- 
ваний „Веуе“ вооружилась 

известным, но’ 


и хорошо 
весьма дорогостоящим мет- 
рологическим оборудова- 
нием и программным обес- 
печением. Для исследова- 
ния и подавления вред- 
ных вибраций корпусов 
С, различных частей 
громкоговорителей чу 
и т. п. используется 
лазерная интерферометрия, наглядно 
отображающая картину вибраций. Для 
расчета магнитных цепей громкоговори- 
телей применяется сложный математи- 
ческий аппарат, основанный на методе 
конечных элементов. 

Таким образом, в распоряжении ин- 
женерно-конструкторского отдела „Ве- 
* имеется развитый аппарат систем- 


ного проектирования, с помощью кото- 
рого учитывается и оптимизируется 
влияние самых разных составляющи: 
магнитных цепей, звуковых катушек, 
корпусов, диффузоров, разделительных 
фильтров ит. д 

Исследовав с помошью передовой ме- 
трологии имеющиеся на рынке готовые 
(ОЕМ) динамики, инженеры „Веуе 
пришли к выводу, что динамики лучше 
разрабатывать и производить своими 
силами. В этом им безусловно помог на- 
копленный „ЈВІ^ и „Гпйпіку“ колоссаль: 
ный опыт разработок. Хотя сейчас наблю- 
дается и обратный процесс: технические 
решения, найденные при разработке ди- 
намиков „Кеуе!“, постепенно находят 
применение и в более дешевых динами- 
ках для АС „ЈВІ.“, „тйпну“ и др. 

Основные характерные технические 
решения в АС „Кее“: диффузоры из 
металла, в основном из титана, мощные 
намотанные пло- 


звуковые катушки, 
ским проводом, разделитель- 

ные фильтры четверто- 

порядка, Все это 
позволило получить 


а го 


очень большую рас- 
сеиваемую — моще 
ность, минималь 


ную динамическую 
компрессию (харак- 
тер звучания меня- 
зависимо- 
сти от рассеиваемой 
мощности) и линей- 
„/ ный (поршневой) ха- 
рактер излучения гром- 
коговорителей в их рабочем 
диапазоне частот 
Перечислим акустические си- 
стемы, выпускаемые „Кеуе!, в по- 
рядке их появления на свет. Первой 
появилась серия „іта“, а именно: 
компактные, устанавливаемые 
на подставки „Сет“ (868009200; 
подставки $1800-2700, в зависимо- 
сти от отделки) 
сабвуферная система „ЅиЬ 15/ 

ГЕ-1“ ($2800-5200, в зависимости от 

отделки, за сабвуфер; $6800 за усили- 

тель). Уникальный НЧ-усилитель без. 
динамического слежения за актив- 
ной коррекцией (двух 

канальный, 1200 Вт) 

и сабвуфер, работаю- 

щий до частоты 16 Гц, 

“У” без сервокоррекции (рекомен- 
дуется использовать две штуки); 

— флагманские АС „Заюп“ ($16300- 
17750, в зависимости от отделки), четы- 
рехполосные, с семью динамиками; 

— АС центрального канала „Мосе“ 
($4500-5500; подставки $1000-1300, в 
зависимости от отделки); 

— тыловые АС „ЕтЬгасе“, с переклю- 


ется в 


чаемой диаграммой направленности 
(диполь/биполь) ($5800-5900, в зави- 
симости от прилагаемого крепежа); 

— напольные трехполосные АС 
„Эш“ ($11500- 00, в зависимости 
от отделки). 

К лету ожидается первая модель из 
более доступной по цене серии „Рег- 
югта“. Это будет напольная „ЕЗ0“ 
($4200). В течение года новую серию 
пополнят мини-монитор, АС централь- 
ного канала и тыловые АС 


Итак, за три с половиной года своего 
существования „Кеуе выпустила впе- 
чатляющий набор различных АС, 
практически все они с восторгом 
встречены мировой прессой, АС. 
„Кее Оита Сет“ разделили 
награду журнала „Ѕсегеорһіе“ 
„Лучшие АС 1998 года“ с превос- 
ходящим их по цене в шесть с 
лишним раз комплектом „Аи 
Агйзсгу Вее(ћоуеп“ 

Удивителен ие только быст- 
рый прогрессе „Веуе!“— под- ( 
держка „Нагтап Ниегланопа!“ 
была мадежной этому предпо- 
сылкой, „Кеуеі“ удивляет еще и 
тем, что в области АС класса 
Ма епа оказалась первой, кто 
параллельно с разработкой но- 
вых высококачественных АС 
разрабатывал тыловые АС и 
громкоговоритель центрального 
канала для системы многока- 
нального звука такого же высо- 
Обычный ком- 
промисс, когда вслед за попу 
лярными „большими“ АС для 
двухканального звука выпуска- 
ются наспех сделанные АС для цент- 
рального канала и каналов эффек- 
тов, здесь, по заверению „Веуей, отсут- 
ствует, 

При воспроизведении многоканаль- 
ного цифрового звука „Кеуе реши- 
тельно отвергает рекомендуемую 
„обу“ конфигурацию из 5 одинако- 
вых АС, считая, что с учетом того, что 
АС различных каг дут нахо- 


кого качества. 


лов б) 
диться в акустически разной обстанов- 
ке, согласовать их по тембру можно 
только при разных их конструкциях. 
Например, АС центрального канала 
„Хита Уоісе“ имеет на задней панели 
трехпозиционный переключатель. В. 
зависимости от того, где расположен. 
громкоговоритель центрального кана- 
ла: под проекционным экраном, в тум- 
бе под телевизором или непосредет- 
венно на телевизоре, с помощью пере- 
ключения меняются параметры разде- 
лительных фильтров и обеспечивается 
лучшее согласование по тембру с 
фронтальными АС. 


»Ргосееа 
Аппаратура, выпускаемая фирмой 
„Майна“ под торговой маркой 


„Ргосее4“, представлена в нашей стране 
давно. „АМ“ рассказывал о некоторых 
новинках „Ргосеед“, например в № 3 
(20) 98, с. 75. Ныне изделия „Ргосее4“ 
представлены в России дистрибьютор- 
ской фирмой „АБзоие АиФ“. 
Наибольший объем и число про- 
даж из всех изделий „Майна!“ име- 
ет многофункциональный декодер- 
предусилитель для 
домашнего кино- 
театра „Ргосеей 
АУР“ (85900 в 
минимальной 
комплектации). 


Открытая 
архитекту- 
раэтого8-ка- 
нального ци- 
фрового уст- 
ройства легко 
позволяет модифициро- 
вать его в соответствии с требования- 
ми времени: появлением новых циф- 
ровых форматов звука и т. п 
Воти вэтот приезд в Россию Джерри 
Ханна из „Майира“ на деле продемон- 
стрировал легкость, с какой можно вно- 
сить улучшения в этот декодер. Так как. 
в „АУР“ декодирование сигналов и вну- 
треннее управление осуществляются 
программно, с помощью высокопроиз- 
водительных микропроцессоров циф- 
ровой обработки сигналов (ЦОС), то 
‘для создания новых функций в „АУР“ 
‘достаточно ввести набор новых про- 
грамм. Эта операция настолько проста, 
что компьютер с новыми программами 
можно подключить к разъему на задней 
стенке „АУР“ прямо на дому у пользо- 
вателя. Иначе говоря, дилер „Ргосее“, 
переписав новую программу с „Интер- 
нета“, может прибыть на дом к пользо- 
вателю, которому не надо разбирать 


Е. новости 899 


сложный комплект домашнего киноте- 
атра и отправлять аппарат к дилеру для 
внутренних модификаций. 

Новый набор программ на сей раз 
включает в себя декодирование цифро- 
вого звукового сигнала МРЕС-2 (стан- 
дарт звука для УР, который, хотя и 
необязательно, может присутствовать 
на дисках, выпускаемых для Европы) и 
обеспечение функций управления до- 
полнительными каналами, например 
боковыми каналами эффектов, или 
применение сдвоенных усилителей для 
тыловых каналов. 

„Ргосеей“ также провела частичную 
смену в линейке усилителей: место 
„Атр 2“ и „Атр 3“ займут „ВРА 
„ВРА-3“. 


Новое направление в деятельности. 
„Ргосее“ отмечено модульным транс- 
портом оптических дисков „Ргосее@ 
МОТ", который должен появиться в 
продаже осенью. Это первое устройство 
такого рода, в котором „Ргосее“ про- 
должает следовать принципу открытой 
‘архитектуры. Основные функциональ- 
ные блоки транспорта вставляются в 
щели-слоты корпуса — как в персональ- 
ном компьютере. На данном этапе это 
платы электропитания, видеодекодера 
МРЕС, видео ЦАПа и обработки видео- 
сигнала, цифровых выходов, видеовь 
ходов. Блок привода и оптического счи- 
тывания — сменный. 

Чтобы сделать блок привода и оптиче- 
ского считывания по-настоящему уни- 
версальным, инженеры „Майна!“ (над 
разработкой и конструкцией изделий 
„Мак Іеүіпѕоп“ и „Ргосее“ трудится 
один коллектив) разработали полно- 
стью оригинальный литой лоток-загруз- 
чик. Теперь, если появятся оптические 
диски новых форматов, например ОУО- 
ацііоили ЗАСО, в модульном транспор- 
те „Ргосееі МОТ“ можно будет легко за- 
менить дисковод и вставить нужную 
карту цифрового звукового выхода. $ 


АудиоМагазин 3/1999 


Ё Система Кепмооа Маѕк 
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Автосалон 


Автомобиль создал эстетику скорости, которая 
фантастически близка к эстетике звука. Скорость и 
музыка — только способы обмануть время: слить- 
ся с ним или забыть о нем. Совсем недавно Дэвид 
Линч, автор «ТВе оѕі Най\мау», пришел к простой 
и жутковатой мысли, что любое шоссе — это «шос- 
се в никуда». И человек за рулем авто, оказавшись 


на этом шоссе, однажды понимает, что ему немед- 
ленно нужна музыка. 

«АВТОСАЛОН АМ» — для тех, кто хочет услы- 
шать музыку в машине. 


[автосалон ВИ 


— 
т^ 
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В теме саг аи! столько путаницы, что она по КАТ Ще ЕЕ 
хожа на детективный сценарий, в котором убий ШСЗ СЕЗ СЕКСТИ РЕЧЕ СТСА 
цей оказывается пес лейтенанта Коломбо Авто ШИСИ ШАА 
ры восторженных журнальных публикаций все ЕА ИЕТ ЕСИ ЕТСЯ 
гда склонные к самогипнозу почти уверены, что ести У СИЗ 
музыку можно спушать только в автомобиле. ЕЕЗ 
Между тем аудиофилы, всегда склонные к сно ЗАА АСЕ ЕЯ 
бизму, сделали звук в авто мишенью для иронии ИСК ЗЗР: 719 
(материалы! нынешнего „Автосалона“ намерен Ве ЗЕЕ УСТ] 
но полемичны). | лучше, чем технические параметры, и этого ни- 
В последние годы в саг аџаїо появились дейст- СЎЗ"  7ЕУТҮЗҮЎ Т 
вительно утонченные технические решения. ЫМА 
Этого достаточно, чтобы „АудиоМагазин“ стал Павел Шулешко 
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Калининский (Новоарбатский) мост 
тел, 255-9538 


Усилитель 
«Риге С!а5$ А» 


партнер фирмы 
Сегодня и завтра" 


= автосалон 103 


Фирма „Ѕіџпаі* выпустила моно- 
усилитель „ОТС 1“. „вла ПІС. 
мощный усилитель низких частот, 
предназначенный для работы с автомо- 
бильным сабвуфером. Пиковая мощ- 
1200 Вт. 


ность усилителя составляет 


Долговременная мощность — 430 Вт 
на 4 Ом (при напряжении питания 
13,8 В) и 350 Вт при 12,5 В. Уровень 
низких частот регулируется с дистан= 
ционного пульта управления. Имеют 
ся многочисленные цепи защиты, ба- 
лансный вход, регулируемые фильтры 
низких (30-230 Гц) и инфранизких 
(10-30 Гц) частот (крутизна среза 18 дБ 
на октаву). Габаритные размеры уси- 
лителя 155 х 50 х 340 миллиметров. 
Розничная цена около $600. 


Прежде чем перейти к автоаудионо- 
винкам фирмы „ВосКГога Еозваее“ 
метим для интереса, что эта фирма уч- 
редила собственный приз для членов 
своей команды, победивших в сорев- 
нованиях по автозвуку по формулам 
1А$СА-24, ЧВОтаз-5 ОЅАС-20. Приз 
называется в стиле Дж. Р. Р. Толкиена — 
„\она С1Іаѕѕ Кіпр" и действительно, 
является огромным золотым кольцом, 
сплошь усыпанным рубинами. Число, 
рубинов равно числу побед в соревно- 
ваниях, 

Новая серия широкополосных дина- 
миков „Рипсћ ЕКС Ѕреакегѕ“ разрабо- 
тана специально, чтобы их можно было. 
устанавливать в штатные места боль- 
шинства автомобилей. Динамики изго- 
товлены по псевдокоаксиальной техно- 
логии. Серия включает девять моделей 


с диаметром НЧ-головки от 3,5 до 
9 дюймов. Пиковая мощность увели- 
чивается от 30 Вт (начальная модель 
ВЕС! ) до 150 (модель ЕВС1369). 

Кроме того, „Коскѓога Еоѕрасе* вы- 
пустила автомобильную широкопо- 
лосную акустическую систему в соб- 
ственном отдельном корпусе. Проще 
говоря, если у вас пикап, джип или 
микроавтобус и вам не очень хочется, 
ввинчивать, вклеивать и вворачивать 
повсюду динамики, но в то же время 
надо срочно озвучить автомобиль для 
загородной поездки, „Еи! Капре Рипећ 
Епсіоѕиге“— это то, что вам нужно. Се- 
рия насчитывает моделей при= 
мерно одного размера, двух- и трех 
полосных, с пиковой мощностью око- 
ло 400 Вт. Диапазон частот от 24 Ги до 
20 кГц — в зависимости от модели, К 
более мощным моделям того же тина. 
относятся „Рипсћ Ѕирмооѓег Епеіо= 
зиге“ серии ВЕВ, снабженные сабву- 
фером и имеющие мощность до 800 Вт. 
И наконец, „Рипсћ Вапа-Раѕѕ Епсіо= 
зиге“— отдельный сабвуфер, в собст 
венном корпусе с передней стенкой из 
прозрачного оргстекла. Как бы такой 
сабвуфер-телевизор: и слышишь, и 
видишь, ходуном ХОДИТ, 
Классная штука. 

Ну и конечно, „Коскѓога Еоѕраќе пе 
забывает об усилителях. Серия „Рипей 
Ромег“ неуклонно набирает мощность, 
В 1999 году появились моноблоки 
«150а1“ и „20041“, двухканальные уси 
лители „500: 00а2*, четырех- 
канальный усилитель „80084“ и двух 
канальный монстр „11002“, выраб 
тывающий при мостовом включении 
(Оупатіс Ромег Вгійвей-топо) до 
1460 Вт на 4 Ом! 


семь 


как он там 


Фирма „Сегміп-Үсда“, безусловно 
известная как один из крупнейших 
американских производителей аку- 
стических систем, довольно неожи- 
данно продемонстрировала на выставе 
в Лас-Вегасе свою первую, 
серию автомобильных усилителей. 
Серия включает пять моделей: „УЕСА 
1600“. „УЕСА 3200“, „УЕСА 3204“, 
„УЕСА 7000* и „УЕСА 12000 

Все усилители этой серии (кроме 
"МЕСА 1600“) снабжены эксклюзив» 
ной системой „УЕСА ВА$5*, которая 
включается с дистанционного пульта 
‘управления, расположенного рядом © 
водителем, и... водители всего осталь- 
пого следующего рядом с вами трансе 
порта сразу чувствуют это физически. 
Все усилители „УЕСА“ снабжены 
встроенными регулируемыми актив- 
ными кроссоверами. Усилители вы- 


„Дмитрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


полнены на биполярных 
транзисторах. Цена, в зависимости от 
модели, составляет от $279 до $999, 
Но традиционно „Сегууп-Уера“ за 
нимается акустическими системами, в 
том числе и автомобильными, и в ра- 
бочем порядке выпустила несколько 
новых серий автомобильных динами- 
ков. Это прежде всего три новые двух- 
полосные головки, разработанные 
‘для совместного использования с уже 
имеющимися сабвуферами „Сегуіп- 
Мера“: „УЕСА-4002“ с 100-миллимет 
ровым СЧ-динамиком, „УЕСА-5002“ 
С 130-миллиметровым СЧ-динамиком 
и „УЕСА-6002“— с 160-миллиметро- 
вым СЧ-динамиком. Все головки рас 
считаны установку в штатных ме 
стах сало! 


мощных 


автомобиля 


Новые модели магнитол „Ари“ 
„ТОМ-7554В“ и „ТОМ-755В“, выпу- 
скаются в трех вариантах подсветки 
кнопок и дисплея. Под цвет прибор 


ной шкалы можно подобрать магни 
толу с зеленой („ТОМ-7554 В“), оран 
жевой („ТОМ-7554В М“) или голубой 
„гаммой“ („ТОМ-7554КВ“). 

Не только компакт-диски, но и 
Уійео-СЮ новый 
чейнджер „Арте \УРА-5001", кото. 
рый может сослужить добрую служ 
бу пассажирам машины, оснащенной 
ТВ-монитором 


воспроизводит 


О июня в продаже появятся новые 


модели серии „2“ японской марки 
-Макатісһі“, Линейка включает в себя 
две модели кассетных ресиверов, че 


тыре модели СО-ресиверов и один 
'СО-чейнджер-ресивер. Флагманом 
новой линейки является модель „МВ 
100“, состоящая из двух блоков: пер: 
вый блок, размером 1 ОІМ, включает 
б-дисковый чейнджер и тюнер; второй 
блок — предусилитель и 24-разрядный 
ЦАП. 

Кроме того, уже известная 
шая популярной модель шестидиско 
вого СО-чейнджера-ресивера „МВ- 
650° весной этого года претерпела 
некоторые изменения: 
ристики тюнера приведены в согласие 
с европейскими нормами, что автома. 
тически включает и наш ЕМ-диапазон 


и став 


теперь характе 
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ро!<ача!о, 


Тре бреаКег брес!а $$ 


настоящий роЖовник 


ора перестать слушать «ленивый», «вялый» 
звук! Настало время его дисциплинировать! 
Поставьте акустику Рок АцЧю – детище но 
вейших технологий и фундаментальных научных ис 
следований, созданную фанатами для фанатов! 
Компоненты Рок АцЧю неоднократно завоевывали 
«Гран При»; это первая автомобильная акустика, по. 
павшая в «Абсолют референс класс» престижного 


журнала «Саг & НІ-Рі» 


ИСИ 


Техника фирмы РОІК АЧЦО!О была уста- 
новлена в автомобилях, завоевавших 
первые места 
в самых престижных категориях «Любителей 
Максимум» и 
ских участников на всех соревнованиях по 
автозвуку по формуле ВАЅСА, прошедших 
в 1998 и начале 1999 года в Москве. 


«Про-Максимум» среди россий- 


50) М] МАГАЗИНЫ РОЗНИЧНОЙ ТОРГОВЛИ: 
Официальный дистрибьютор — И, 6 то бонна 095) 190-49-09 


фирма «Инфорком» 

Москва, ул. Рябиновая 45, 

Телефоны: (095) 447-4355, 447-4394 
Факс 447-4584, 

Е-тай: пи 


Пее 


«М.Видео» 


іогсот@опііпе.ги 


Салон-магазин -Нота+» 


Установочный центр 
на Кантемировской 095) 325 


Империя звука», СП 812) 
2 Грифон», Р Дону 
М-н Авто АУДИО» Н. 
«Азлита», Са; 
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В наше время часто первое, 
что мы делаем, садясь за руль, — 
поворачиваем ручку автоприем- 
ника или вставляем в магнитолу 
свою любимую кассету. Музыка 
доносится из салона каждого 
второго автомобиля, она за 
частую сопровождает нас всю 
дорогу. Нам трудно даже пред. 
ставить, что когда-то музыки 

в машине просто не было. Обра- 
тимся же к тому периоду исто- 
рии автомобилестроения, когда 
в салоне автомобиля впервые 
появилась музыка. 


20-30-е годы 
Великобритания — родина 


автозвука 
Исторически сложилось так, что 
формирование автомобильных ком 


паний и рост их престижа пришелся 
на период с 1919 по 1930 год. При 
мерно тогда же появились и некото 
рые действительно выдающиеся мо- 
дели машин, получившие признание 
во всем мире 

Новые автомобильные комиании 
стали проектировать более дешевые и 
неброские модели-труженики, став- 
шие примером для поколения при- 
верженцев идеи всеобщей моториза- 
ции. Для нас эти автомобили стали 
почти символами, своеобразными ви- 
зитными карточками компаний: в Ан- 
тлии иѕііп“ и „Моггіѕ“, во Фран- 
ции — „Ситоеп 5 СҮ“. 

В модели „А“ одной из наиболее 
популярных малолитражек британ- 
ской марки „Ачѕііп“ в 1922 году впер- 
вые появился приемник, принимав- 
ший ДВ- и СВ-диапазоны, на кото- 


рых в Лондоне уж 
более 20 станций 


тогда работало 
Приемник носил 
название „Блестящий“ и работал па 
тамцах. И марка автомобиля практи- 


чески сразу вышла на первое место в 
Европе по количеству продаж в год. 

Модель была продана в количест- 
ве более трех тысяч экземпляров, из 
которых почти 2000 ушли за рубеж. 
Но покупатели во Франции, Германии, 
Швейцарии и Дании были очень рас- 
строены тем, что „Аиѕ(іп“ не оправда- 
па их надежды. В этих странах ДВ-ра- 
диодиапазон не работал, большинство. 
радиостанций выходило на частотах. 
которые мы относим к КВ, и лишь не- 
сколько (а во Франции одна) государ- 
ственных официозных радиостанций 
вещало в СВ-диапазоне. В Дании же в 
тегоды ни на СВ, ни на ДВ радиостан- 
ции не работали, и там приемник 
„АизИп“ вообще оказался непригоден 
к эксплуатании. 

Несмотря на эту существенную не- 
доработку, а также на некоторые недо- 
делки в конструкции машины, анг- 
лийские, французские, немецкие и 
датские автомобилисты несколько 
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тет находились под обаянием этой 
модели, которая не сходила с конвей 

ера вплоть до 1939 года. Причем жа 

лобы на пригодность автоприемника 
лишь для английской территории. в 
течение нескольких лет постунавшие 
от иностранных покупателей, ничуть 
не повлияли на изготовителей, и ни 

каких попыток изменить технические 
характеристики первого в истории ав- 
томобиля радиоприемника компания 
„АчзИп“ не предпринимала, 

Нок 1939 году в Англии и четырех 
других странах Европы в производет- 
ве было уже более 20 марок машин, 
снабженных приемниками. 

Первая базовая модель породила 
множество спортивных модифика- 
ций, отличающихся высокой надеж- 
ностью, в том числе мощную гоноч 
ную машину. Иа 
ению и качеству приемник. 

Возникновение же в 1931 году 
в Англии первых радиостанций, ве- 
щающих в КВ-диапазоне, вызвало 
усовершенствование технологии при- 
емпиков конкурирующих с „Ацѕбіп“ 
английских фирм. 


алогичный по стро- 


Французская конкуренция 

Во Франции не возникло пробле- 
мы, стоявшей перед английской ком- 
панией „Ацхііп“, Андре Ситроен 
(Апаге Сигоев) (1878-1935) первым 
наладил массовое производство авто- 
мобилей во Франции, и вслед за моде. 
лью» 10 СУ“ выпустил модель „5 СУ 
Это была первая французская маши- 
на, В которой появился маленький 
приемничек „Сена“— он занимал не 
более 320 см? 

Компания „СИтоеп“ не ошиблась, 
опираясь на запросы опытных авто- 
мобилистов, а среди них — и на во- 
дителей-женщин, Она первой ввела 
в конструкцию приемника не только 
возможность приема трех диапазо- 
нов — ДВ, СВ и КВ, по и встроенные 
наушники, поскольку многие дамы 
жаловались, что их супруги не любят 
слушать радио в автомобиле, а им 
скучно вдороге без голосов знакомых 
всей Франции дикторов. Модель „5 
Сү“ хорошо раску- 
палась, но в 1928 го- 
ду была снята с про- 
изводства. „Ситгоеп“- 
малолитражка про- 
должал бегать по 
французским доро» 
гам вплоть до 1950-х 
годов. И даже сейчас 
по довольно скром- 
ной цене его еще 
можно приобрести. 
Приемник „Сена“ со 
временем был заме- 
нен „Сеной-2“, а затем и „Сеной-3“; 
последний был способен принимать 
уже и ЕМ-диапазон, на котором впер- 
вые новые радиостанции Франции 
(кстати, не в Париже, а в Бургундии) 
стали вещать в 1940 году 


Спортсмены-радиолюбители 

По силе эмоционального воздейст- 
вия на автомобилистов. спортивные 
модели всегда стояли на первом ме- 
сте, а модель „ВепИеу“ не просто 
пользовалась бешеной популярно- 
стью, но и способствовала тому, что 
Англия заняла ведущие позиции в 
мире автомобильного спорта. 

В 1919 году в истории автомобиль- 
ных гонок появилось имя Уолте- 
ра Оуэна Бентли (№. О. ВепЦеу) 
(1888-1971). В расчете на много- 
дневный марафон при подготовке 
„ВепЦеу“ к соревнованиям разработ- 
чики стремились к немалому гоноч- 
ному потенциалу. В 1922 году маши- 
ны „Вепеу“ выиграли командный 
приз в гонках Топгіѕі ТгорВу, а год 
спустя один из представителей этой 
славной серии финишировал четвер- 
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тым в е Мапѕ 1924 Ношгз; как мы 
помним, в том же тоду в модели 
„Аизип“ впервые появился встроен- 
ный приемник одноименной марки. 
В 1924 году приемником, изготовлен- 
ным специально по заказу Уолтера 
Оуэна па заводе „Легион“ в Ман- 
честере, были снабжены и его авто- 
мобильные марки, За разработку и 
изготовление 100 приемников для 
своих машин владелец марки „Бент- 
ти“ в 1923 году заплатил заводу 
42800 франков. Его радиоприемники 
пах, но были 


тоже работали на 
очень массивны и размещались в са- 
лоне автомобиля сзади, занимая 
большую часть салона. Управлять 
приемником автолюбитель мог толь- 
ко остановившись ‘и’ развернувшись 
вполоборота. Однако хозяин нё во- 
спринимал всерьез эти недочеты, ему 
казалось ненужным во время движе- 
ния переключаться с волны на волну. 
Конечно, приемники завода „Легион“ 
не могли сравниться с французской 
„Сеной“, но победа „ВепНеу“ на чем- 
пионате 1924 года создала почву для 
успеха автомобильной марки на рын- 


ке Великобритании. Далее следовали 
1928, 1929 и 1930 годы 1 


состязаниях. Все 


призовые 


тех же эти победы 


поднимали и без того огромный пре 


стиж „ВевЦеу“. Во время состязаний 


из салонов „Вепеу“ доносились 


громкие звуки, издаваемые приемни 


ком завода „Легион“, и под выкрики 


дикторов, комментирующих в пря 
мом эфире эти же самые гонки, авто 
мобили Бентли пересекали финиш 
ную прямую 

Однако многие покупатели видели 


в „Вепеу“ прежде всего мощную ма 


шину для туристических поездок и 
не обращали внимания на недоработ 
ку изготовителей по оснащению мо. 
целей авторадио. Фирма пошла ма 
встречу желаниям клиентов: так, в 
1925 году появился „Вет еу“ с шести 
цилиндровым двигателем с рабочим 
объемом 6,5 литров; а два года спустя 
возросла мощность и З-литрового 
двигателя, Вот тогда-то впервые и 
возникли сложности с громоздким 


приемником. Он мешал удобному уст 


ройству кузова: кузов первой модели 
Вепцеу 


1 совершенно изогну 


тый, пеэлегантный и имел пепривле 
кательный вид. Тогда владелец марки 
поручил изготовление приемника 


французеким производителям. Так 


родилась марка „Вепеу Ѕресӣ Ѕіх 


которая выиграла первые соревнова 
ния е Мапѕ 1924 Ношч, приведя в 
восторг автомобилистов и затмив со- 
бой все автомобили фирмы „Аи 


Самым серьезным новшеством для 


марки „ВепИеу“ стал массу 


ый ав. 


томобиль 1930 года ‹ 
имеющим рабочий объем 8 литров. 
Знатоки называли его символом и 
вершиной британского автомоби- 
естроения. В мем автомагнат ис- 
пользовал приемник „Сена“, изготов- 
ленный во Франции. Но эта машина 
просуществовала на британском рын- 
ке недолго. Экономическая депрес- 
сия 1931 года привела к тому, что 
„Вепцеу“ пошла с молотка и была 
куплена компанией „ВоЙ5-Коусе“ 


двигателем, 


„ВоИ$-Воусе“: выживает силь- 
нейший 

„Сог“, „Вепеу“ 
смогли выстоять в период потрясений 
на Уолл-стрит в 30-е годы. Лишь од- 
ной американской компании по про- 


и „ОчезепЬигя“ не 


изводству автомобилей класса „люкс“ 
удалось удержаться на вершинах ми- 
рового автомобильного бизнеса 
вплоть до Второй мировой войны 

речь идет о „Ко-Коусе“. Компания 


гарантировала себе долгосрочное вы- 


живание, следуя консервативной по- 
титике при отборе моделей, однако не 
столь догматично, чтобы 
помешать полноценному развитию. 

В 1925 году на смену нашумевшему 
„ЗЙуег Сһоѕс“ (модель „40750“) при- 
шла модель „Рвапгот 1“ 

В 1929 году ее сменила 
„Рћапкот |“, созданная 
более совершенной инженерной кон- 
цепции. Именно в этой модели впер- 
вые появилась выдвигающаяся ан- 
тенна, помещенная на передней части 
кузова. Многие современные авто 
побители думают, что антенна, уста- 
новленная для улучшения качества 


это могло 


модель 
на основе 


приема сигнала радиостанций, это 
признак несовершенства приемника, 
который не способен качественно пе- 
редавать сигналы без выставленной 
антенны. В 1929 году антенна, прила- 
гающаяся к радиоприемнику, счита- 
лась чудом техники, и это усовершен- 
ствование было признано последним 
криком моды. 

Внешний вид автомобиля с первого. 
взгляда вызывал разочарование: он 
казался громоздким и неповоротли- 
вым, однако торчащая из левого угла 
капота длинная металлическая ан- 
тенна неизменно привлекала покупа- 
телей именно к этой марке. 

Разработчики „Ќойѕ-Коусе“ пре- 
красно понимали, что в той экономи- 
ческой ситуации нельзя было делать 
ставку на единственную сверхдоро- 
гую модель, пусть даже пользующую- 
ся столь высоким спросох то не 
давало гарантий на выживание, По- 
этому в 1932 году на суд покупателя 
был представлен небольшой авто- 


мобиль с шестицилиндровым мото- 
ром рабочим объемом 3,1 литра, с 
верхними клапанами. Постепенно 
вводя в эту модель усовершенствова- 
ния, фирма сделала ее основной, и 
не ощиблась: с течением времени 
она стала превосходить „Рћапіот“ 
по объемам продаж, не роняя при 
этом престижа, завоеванного маркой 
„КоЙз-Коусе“. На передней части ку- 
зова машины, как и в „Рћапіот И“, 
была выдвигающаяся антенна радио- 
приемника, которая обеспечивала у 
пех у клиентов-автолюбителей из 
различных слоев населения, людей 
разных статусов и возрастов. 
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Все лучшее — из Америки 

Несмотря на Великую депрессию, в 
Америке также постепенно складыва- 
ется рынок внутренних производите- 
лей первоклассных автомобилей 
„ОпезепЬигя“ и „Сога“, стартовавший 
несколько позже, чем европейский» 

В 1926 году талантливый бизнес. 
мен Эрретт Лоббен Корд (Еггей, 
ТюБЪап Сог4) приобрел фирму 
„ОиезепЬиг=“, уже известную своей 
технически совершенной моделью 
„А“ с рядным восьмицилиндровым 
двигателем. Амбиции Корда были 
чрезвычайно велики: он решил, что 
его новое приобретение должно по- 
трясти Америку, стать открытием в 
‘области автомобилестроения. И мо- 
дель „.]“ опран го ожидания. По 
степени популярности этот восьми- 
цилиндровый автомобиль и его позд- 
нейшие модификации были вне кон- 
куренции. В „.]“ впервые в истории 
автомобиля появиласъ автомагнито- 
ла — устройство, не только принима- 
ющее сигналы радио, но и снабжен- 
ное магнитофоном. 

Большой постамент, 
ный под цвет салона и ус 
ный в задней его части, был ничем 
иным, как бобинным магиитофо- 
ном, с помощью которого водитель и 
пассажиры могли слушать в дороге 
любимую музыку Появление тако- 
го автомобиля стимулировало рост 
аудиозаписывающих и производя- 
щих фирм, и уже через год количест- 
во аудиопродукции на американском 
рынке увеличилось в пять с полови- 
ной раз. До внедрения аудиокассет 
было еще далеко, и вся Америка, 
разъезжая на автомобилях „КоЙз- 
Коусе“, слушала бобины с записями 
мелодий из голливудских кинофиль- 
мов и пение эстрадных артистов. Мо- 
дель „.]“ была внешне привлекатель- 
ной, даже изящной (несмотря на не- 
которую громоздкость, вызванную, в 
частности, наличием автомагнитолы). 
ЕЙ на смену пришли другие модифи- 
кации: например модель „5]“, запу- 
щенная в производство в 1932 году, = 
в ней магнитофон уже был перенесен 
в боковую часть салона, что, прав- 
да, привело к ликвидации правой пе- 
редней двери. На фоне набирающего 
обороты и сверкающего великолени- 
ем „5“ „Оиеѕепригр“ казался диноза- 
вром. В конце 20-х годов он держал 
‘первенство на автомобильном рынке, 
вызывая интерес своей технически 
совершенной и неброской конструк- 
цией, в 1932 33 годах ему уже потре- 
бовалась замена. Популярность ком- 
пании принесла модель „Туш 1х“ 
1915 года. В автомобиле был уста- 


пекорирован- 
повлен- 
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108 автосалон ий 


новлен радиоприемник класса „люкс“, 
производимый в Сан-Франциско, 
без магнитофона. И как ни странно, 
эта модель доказала автолюбителям, 
что бобинный магнитофон в машине 
создает лишь неудобства и отнюдь не 
обязателен в дороге. Так все произ- 
водители, усвоив урок „Тут Ѕіх“, 
решили отказаться от установки 
магнитофонов в салоне автомоби- 
лей. Таким образом, с пачала 30-х го- 
дов и вплоть до 1959 года, когда по- 
явились автомагиитолы и отдельные 
кассетные магнитофоны (без радио), 
автолюбители слушали радио. 


50-60-е годы 

До 1958 года в ходу у автолюбите- 
лей были СВ-радиоприемники фир- 
мы „Ропіас! ги приемники можно 
было снимать с торпедо и использо- 
вать с батарейками дома. В 1958 же 
году впервые появилась возмож- 
ность на заказ установить УКВ-при- 
емник на автомобилях марки „Лин- 
кольн Континентал, Примеру 
„Линкольн Континенталь“ последо- 
вали „Мосогоја* и „Мерседес“. А в 
1959 году „Мосогоја* выпускает 
„ЕМ-900“, автомагнитолу с компакт- 
кассетой, Этот попый носитель виер- 
вые появился на американском рын- 
ке в 1950 году. Однако почти 9 лет 
никому не приходило в голову, что 
эти маленькие компактные кассеты 
можно, не нарушая комфорта и не 
нанося вреда техническим характе- 
ристикам салона, слушать и за рулем 
антомобиля, Нововведение, внедрен- 
ное „Могогоа“, уже через полгода 
было подхвачено 16 другими марк: 
ми, такими, как например, „Мерсе- 
дес“, „Форд“ и „КоЙу-Коусе“. 

В 1960 году множество фирм вы- 
пускает полностью транзиеторные 
приемники класса А. Они снабжены 
еще одним новшеством — кнопоч- 
ным механическим запоминанием 
станций. Большинство фирм к этому 
времени уже поняли, что транзистор- 
ные приемники более экоцомичиь 
надежны и менее габаритны. Эпох 
электролами закончила 

До 1962 года треть всей 


втозву! 


»- 
техники выпускает компания „Мо{о- 


гоја", Но в 1962 году на позиции ли- 
дера выходит фирма „СВгузег“. 
Вспомнив, что когда-то бобинны 
магнитофоны и автомагнитолы 
навливались в задней части сал 
что позволяло звуку распростр: 
ся по всему внутреннему объ 
томобиля, ею был выпущен тыловой 
громкоговоритель, предназначенный 
для установки сзади, а в багажнике 
был размещен пружинный ревербе- 
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ратор. Именно эти новшества в зву- 
котехнике, признанные автолюби- 
телями „писком“ моды, позволили 
„Крайслеру“ за один год резко увели- 
чить объем продаж и спустить с кон- 
вейера свыше 30 тысяч автомобилей. 
В 1963 году наступает эпоха совме- 
щенных УКВ- и СВ-приемников. В 
свободной продаже появляется уста- 
навливаемый под торпедо приемник 
„НеаКи СВ-41“ с десятью транзи- 
сторами, 7 фунтов весу и ценой в 
65 долларов, и теперь у каждого авто-. 
любителя есть возможность приобре- 
сти его отдельно от автомобиля. Од- 
нако многие автомобильные марки 
не имеют съемных приемников. Они 
вмонтированы, что создает опреде- 
ленные трудности для тех, кто желает 
оснастить свой старый автомобиль 
‘усовершенствованной звукотехникой. 
С 1964 года практически все про- 
изводители автомобилей начинают 
выпускать свои машины со съемной 
аудиоагшаратурой, чтобы машины не 
устаревали вместе с автомагнитола 
ми, производство которых становит- 
ся отдельной индустрией, никак не 
связанной с производством и прода- 
жей автомобилей, Встроенную маг- 
нитолу легко заменить на новую — 
главное, чтобы все автомагнитолы 
соответствовали установленным стан- 
дартам, Отныне выпуск и продажа 
автомагнитол и автоприемников пре- 
вращаются в отдельную отрасль про- 
изводства, годом рождения которой 
принято считать 1964. Спустя два го- 
да в мире появится более 20 фирм, 
специализирующихся на автозвуке и 
никогда не занимавшихся разработ- 
кой и выпуском автотранспорта. С 
тех пор и, вероятно, навсегда произ- 
водители автомобилей и автозвука 
разошлись и стали завоевывать р 
личные секторы авторынка. 


70-80-е годы 

В 1970-е годы на рынке домини 
ют восьмидорожечные деки, устанав- 
ливаемые на пол. Динамики нер 
располагаются у щиколоток вс 
ля, появляются и такие же ка 
деки. Самым популярным стереоав- 
тонабором становится набор фирмы 
„лаһ“ стоимостью в 30 долларов. В 
него входят пара пятидюймовых ш 
рокополосных динамиков и хромиро- 
ванные сет 

В середине 70-х происходит резкий 
рост популярности кассетного фор- 
мата. Появляются магнитолы „Зопу“, 
которые вскоре завоюют 80 процен- 
тов рынка автозвука и будут держать 
практически полную монополию до 
начала 90-х. 


В 1977 году фирма „Сопсогі“ вы- 
пускает первый кассетник с выхода- 
ми на усилитель мощности, фирма 


„СІагіоп“— плоский динамик для 
установки на задней полке, а „Гіпеаг 
Ро\уег“ создает 250-ваттный усили- 


тель с отдельным блоком питания. В 
том же году большинство автомагни- 
тол оснащаются выходами для науш- 
ников. 

В 1978 „Сһгуѕіег“ выпускает один 
из первых приемников с электронной 
настройкой. В 1979 „Ѕопу“ выпускает 
линейку раздельных компонентов — 
кассетную деку, тюнер, девятипо. 
ный эквалайзер. В 1980 году „Кеп- 
\004* выпускает автомагнитолу с 
шумоподавлением. В 1982 году „$0- 
пу“ производит трехполосную компо- 
нентную систему динамиков с вось- 
мидюймовым низкочастотником. 

В 1984 году в магнитолах фирм 
„Зопу“ и „Ріопесг" впервые в мире 
вместо кассеты появляется компакт- 
диск". 

В этом же году „Ргесіѕіоп Ро\уег“ и 
„Макатісһі“ выпускают многоканаль- 
ные усилители, а фирма „ЗА$“— ин- 
франизкочастотный блок с динамиком 
в трубе. В 1985 году „АЇріпе“ первой 
выпускает магнитолу с шумоподавле- 
нием ах. В 1986 году „Ѕопу“ впервые 
в мире выпускает накопитель для де- 
сяти компакт-дисков, устанавливас- 
мый в багажник. Накопитель быстро 
приобретает популярность, оставив 
далеко позади всех конкурентов. 
„Рога“, стремясь завоевать популяр- 
ность на автомобильном рынке, начи- 
наст устанавливать в свои автомаши- 
ны магнитолы с компакт-дисками 
„Зопу“ прямо с конвейера, 

В 1989 году „Арте“ выпускает но- 
вую автомагнитолу „7909“ с особыми 
мерами защиты от воровства — отете» 
гивающейся передней панелью. В 
1992 году „АЇріпе 7980“ с 
первым СО-чейнджером, устанавли- 
ваемым в ториедо, Через год 
отвечает проигрывателем мини-ди- 
сков, совмещенным с тюнером. Кон- 
куренция продолжается и продолжа- 
ется, на рынке магнитол борются все 
те же знакомые всем фирмы — „$0- 
пу", „Арте“, „Рюпесг“, „Кеп\уоо4“, 
„Сіагіоп". 4 


+ Вначале 90-х годон между тремя фирмами: „опу“ 
„Реле“ „С1агіопе, началась борьба за право ис 

комнакт-диекон м качестие но 
томагиитолах, В течение песко, 
пискуссии продолжалась, по к серелиие 90-х 
„балу удалось доказать, что в США ге маге 
нитолы © компакт-дисками появились в продаже 
уже в январе Т9 года, в то время как се конкурен- 
ты выпустили свом модели п продажу на три месяца 
позже, 
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И почем нынче _ 


аудиоф! 


Один из самых 
укофикации автомобиля 


тонких моментов 
з 
ка головок. Не удается обычно разме- 
стить АС там, где хотелось бы. Место 


установ- 


или занято совсем, или там тесновато. 
Приходится выпутываться, сообразу 
ясь с конкретными обстоятельствами: 
Чем-то пренебречь, что-то потерять, 


отдавая одно — получить другое. И ка- 
чество головок для автомобиля нужно 
оценивать пе только по звуковым па- 
раметрам, нельзя забывать и про все 
остальное, Может оказаться, что это 
„все остальное“ как раз и окажется в 
результате важнейшим 
Для испытаний были взяты головки 
„Рой Ацёіо“, Известная марка, но мне 
с этой аппарату 
доводилось, так что непредвзятость 
была обеспечена, и испытания нача- 
лись „с чистого листа“. Была взята « 
полки стопка головок — и вперед, 
Сначала маленькая историческая 
справка. Компанию „Ро Аифю“ осно- 


рой сталкиваться не 
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вали в 1972 году два товарища: Джордж 
Клопфер и Мэттью Полк. Сейчас про- 
дукция продается более чем в пятиде- 
сяти странах, в том числе и в России. В 


ассортименте продукции, выпускаемой 
фирмой, можно найти акустические си- 
стемы самого разного назначения, от 
домашнего кинотеатра до, разумеется, 
автомобильных, которыми мы сейчас и 


займемся. 


Технические параметры головок 
приведены в таблице 
Первый шаг испытаний — внима- 


тельный осмотр. Как устроено, из чего 
Лучший, на мой взгляд, 
материал для диффузоров — бумага. 
Во всяком случае бумажные диффузо- 
ры умеют делать очень хорошо. Полу- 
чается очень точный, выразительный 
звук. Бумажные диффузоры для до- 

научи 


и как сделано. 


машнего аудио делают давно, 


тись использовать достоинства бумаги 


и бороться с е 


недостатками. Но есть 
один недостаток, преодолеть который 
пока не удается, — бумага боится сыро- 
сти. Для домашней аппаратуры это не 
особенно и важно, ну кому, скажите, 
придет в голову поставить акустиче- 
ские системы в ванной комнате? 
Чтобы сырость не попортила голо- 
вки, нужно держать всю машину в су- 
хом и прохладном месте. Но нужна ли 
такая машина? В этом сухом и прохлад- 
ном можно просто установить домаш- 
ний комплекс и слушать его без ма- 
шины, отсекая, так сказать, все лишнее 
А в машине придется использовать 
материалы, которые смогут работать в 


суровых условиях. 

В головках 285510 и 086510 диф- 
фузоры изготовлены из углепластика, 
а пылезащитный колпак — из какого- 
то мягкого материала. Углепластик 
устроен примерно так же, как желе- 
зобетон. Нити из монокристаллов уг- 
терода обеспечивают необходимую 
прочность, а наполнитель — требуе- 
мую вязкость. И влаги такой материал 
не боится, потому что в нем, в отличие 
от обычной бумаги, нет пор. Для кон- 


троля я побрызгал на диффузоры во- 
дичкой. Никаких последствий — вода 
просто высохла и все. 

Та поверхность диффузоров низко- 
частотных головок 2В5520 и 0В6520, 
которая обращена к слушателю, по 
внешнему виду тоже напоминает угле- 
пластик, а тыльная сторона — бумагу с 
наполнителем, Есть надежда, что та- 
кой комбинированный материал соче- 
тает в себе звуковые свойства бумаги и 
долговечность пластика. 

Купола „пищалок“ в комплектах 
085520 и 086520 являются предме- 
том гордости производителя. Матери- 
ал — трехслойный. Средний слой — 
алюминий, и снаружи и изнутри он 
покрыт разными составами. Были, ви- 


димо, причины для такой обработки. 
Сигнал на ВЧ-головку подается через 
конденсатор, укрепленный на диффу- 
зородержателе „басовика“. Такой про- 
стейший фильтр хорош тем, что мини- 
мальны фазовые искажения сигнала, 
но пользы от ВЧ-сигнала на НЧ-го- 
ловке, и наоборот, НЧ-сигнала на ВЧ- 
головке не очень много. Хотя при ча- 
стоте разделения полос, равной З кГц, 
такой простейший фильтр работает 
достаточно хорошо. Забегая вперед, 
скажу, что серьезных претензий к зву- 
ку у меня нет. Имеет он какой-то ди- 
скотечный привкус, некую жестко- 
ватость. Достоинство это или недоста- 
ток — сказать трудно. Если я, напри- 
мер, предпочитаю мягкое звучание, то 
это еще не означает, что все остальные 
разделяют мою точку зрения. 


Если говорить об объективно суще- 
ствующих недостатках, то в качестве 
таковых в коаксиальных головках (мо- 
дели 5520 и 6520) я бы отметил откры- 
тый зазор между центральным керном 
магнитной системы и звуковой катуш- 
кой. При монтаже таких головок нуж- 
но быть очень аккуратным, следить, 
чтобы в зазор не попал мусор. А когда 
монтаж закончен, необходимо закрыть 
головку сеткой, тем более что она при- 
лагается. Если оставить диффузор от- 
крытым, то рано или поздно в зазор 
что-нибудь да попадет и головка ста- 
нет скрипеть. 

Следующий шаг испытаний — это 
змерения. Мы можем измерить пра- 
ктически все мыслимые акустические 


и электромеханические параметры го- 
ловок, но делать этого я не стал. Цель 
змерения характеристик головок для 
автоаудио — это прежде всего кон- 
троль добротности. Измеряется пол- 
ная добротность головки — О... С уче- 
том этого параметра разрабатывается 
акустическое оформление головки. 
Оценивается при измерениях и доб- 
ротность изготовления — необходимо 
знать, не имеет ли головка „скрытых 
инфекций“. Если, например, есть пло- 
хо проклеенные элементы конструк- 
ции или возникают стоячие волны, то 
хорошего звучания от такой головки 
не жди. Плохая склейка рано или по- 
здно превратится в хорошую щель, и 
что-нибудь совсем отвалится. Стоя- 
чие волны в материале или в воздуш- 
ных пазухах приведут к окраске зву- 
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чания — болезнь не смертельная, но 
неприятная. 

Проще всего оценивать добротность 
(механическую, электрическую, об- 
щую и добротность изготовления) по 
частотной характеристике модуля со- 
противления головки. Добротность 
физическую вычисляют по первому 
резонансному „горбу“ на графике за- 
висимости модуля полного сопротив- 
ления |2| от частоты (рис. 1). 

Для оценки производственной доб- 
ротности такой количественной мето- 
дики, как придуманная Тиле и Смол- 
лом для добротности физической, пока 
не существует, и оценивается головка 
чественно“. 

Паразитные резонансы и дребезжа- 
ние проявляются на кривой как допол- 
нительные холмики и ямки. 

Даже очень пристрастный анализ 
кривой не дает оснований для критики 
5510. Если приглядеться, можно, ко- 
нечно, заметить маленький уступчик 
на частоте около 1200 Гц, но устано- 
вить, что именно откликается в этой 
головке, не удалось. Нелинейные ис- 
ения не растут, так что резонирует 
элемент линейно упругий, скорее все 
го — воздух в какой-нибудь полости, 
Большого вреда от такого резонанса 
обычно не бывает. 

Несколько хуже выглядит частотная 
зависимость модуля сопротивления го- 
ловки 6510. Есть холмики на частотах 
500 Гц и 900 Гц. Резонанс опять же упру- 
гий, нелинейных искажений нет. Масса 
диффузора у этой головки побольше 
(13,8 г против 9,7 у 5510), и возможно, 
что недостаточно жестким оказалось 
крепление самой головки к щиту. На это 
свойство головки следует обратить вни- 
мание при установке ее в салоне. 


Первый „горб“ на графике частотной 
зависимости модуля сопротивления 
головки — это резонанс подвижной си- 
стемы. Кто хочет подробнее ознако- 
миться с этим вопросом, может еще 
раз прочесть цикл статей Ирины Ал- 
дошиной и Константина Никитина 
„Там, где живут басы“, а мы пойдем 
дальше, то есть выше по частоте. 

По мере роста частоты растет и мо- 
дуль полного сопротивления голов- 
ки — это вызвано собственной индук- 
тивностью звуковой катушки голо- 
вки. Большого вреда от такого роста 
нет. Ну и пусть себе растет, ведь голо- 
вка спроектирована таким образом, 
что при сохранении постоянной амп- 
литуды напряжения и звуковое давле- 
ние, этой головкой создаваемое, оста- 
ется постоянным. 

На высоких частотах уменьшается 
ток, потребляемый головкой, что тоже 
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Рис. 1. Частотная зависимость модуля полного сопротивления головок 5510, 6510, 6510, 6520 


само по себе не страшно. По крайн 
мере до тех пор, пока источником сиг- 
нала для головки служит генератор на- 
пряжения — то есть просто усилитель. 
А если между головкой и усилителем 
стоит фильтр, то все может пойти иа- 
перекосяк. 

Если включить последовательно с 
головкой индуктивность (фильтр пер- 
вого порядка), выяснится, что никако- 
го подавления высокочастотных сиг- 
налов нет, АЧХ фильтра оказывается 
просто горизонтальной. 


Рис. 2. Семейство АЧХ ФНЧ и ФВЧ для разных 
положений ручек регулирования частоты сре- 
за кроссовера „Ромег Атрег ХА22“. Частоту 
раздела можно изменять в очень широких 
пределах 


Попытка построить фильтр второго 
порядка путем добавления конденса 
тора может привести даже к дополни- 
тельному подъему АЧХ на высоких ча- 
стотах. Собственная индуктивность 
звуковой катушки головки и конден- 
сатор фильтра представляют собой па- 
раллельный колебательный контур. 
На частоте резонанса сопротивление 
такого контура возрастает, и возникает 
„горб“ па АЧХ. Для исключения таких 
неприятностей в состав фильтра вво- 
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дят специальные элементы, которые 
компенсируют частотную зависимость 
сопротивления головки на высоких 
частотах. 

Компенсирующая цепь позволяет 
согласовать конкретный фильтр с кон- 
кретной головкой. Если взять другую. 
головку, у которой звуковая катушка 
имеет другую индуктивность или со- 
противление катушки отличается по’ 
постоянному току, то и суммарная 
АЧХ может оказаться друго! 

„Какое все это имеет отношение к 
толовкам“,— может спросить критиче- 
ски настроенный читатель. С одной 
стороны — никакого, но не забывайте, 
что разработка или выбор раздели- 
тельного фильтра должны быть сдела 
ны с учетом свойств головок. 

В обычной бытовой системе кон- 
кретный фильтр работает с конкрет- 
ными головками, вполне определен- 
ным образом расположенными в про- 
странстве. Если мы начнем изменять 
положение головок обычной бытовой 
АС, например поместим их в корпус 
другой формы, то АЧХ системы изме- 
нится. Изменения звучания могут 
быть такими большими, что родная 
мать, как говорится, не узнает. Разра- 
ботчик разделительного фильтра для 
автомобильной АС не знает заранее, 
где именно и какие будут установлены 
головки. 

Есть, конечно, вероятность, что на- 
угад взятые с полки в магазине голо- 
вки и фильтр окажутся подходящими 
для данного случая, но она крайне ма- 
ла. 

Для получения хорошего звучания в 
автомобиле необходимо добиться сла- 
женной работы головок разных полос. 
Понятно, что свойства готовых голо- 
вок нам изменить не удастся, и конст- 
рукцию салона автомобиля тоже луч- 
ше сохранить. Что остается в качестве 


инструмента согласования? Правиль- 
но, разделительный фильтр, 

Разделение спектра звукового сигна- 
ла на полосы можно реализовать раз- 
ными методами, В домашней аппарату- 
ре используют чаще всего пассивные 
фильтры, собираемые из конденсато- 
ров и катушек индуктивности. Резуль- 
таты получаются вполне приличные, 
Один недостаток у такого решения — 
изменить характеристики катушек и 
конденсаторов практически невозмож- 
но. Хочешь изменить характеристики 
фильтра — нужно менять элементы, 
Применительно к бытовой АС этот 
факт и недостатком-то назвать нельзя, 
Фильтр проектируется под вполне 
конкретные головки, их положение в 
пространстве тоже известно. Сделали 
АС, ее сразу можно слушать, и не надо 
ничего в фильтре менять. 

Если же идет речь об автомобильной 
АС, то собирается она „по месту“, кото- 
рое в разных машинах оказывается 


Рис. 3. Суммарная АЧХ двухполосной систе- 
мы. В зависимости от разности расстояний 
между слушателем и головками на часто- 
те разделения полос может возникнуть подъ- 
ем (1) или провал (2) 


разным, И головки подбираются тоже 
по месту. Хочешь не хочешь, но и 
фильтр придется рихтовать по месту. 
Пассивный фильтр для такой настрой- 
ки малопригоден, так что лучше взять 
активные фильтры, характеристики 
которых изменять гораздо проще. 

Все активные кроссоверы можно 
разделить на две группы. 

В фильтрах первой группы частота 
среза изменяется с помощью перемен- 
ного резистора, одиночного, сдвоен- 
ного, или даже строенного. Так что 
можно изменять частоту среза филь- 
тра достаточно высокого порядка. 

В фильтрах второй группы для изме- 
нения АЧХ используется переключе- 
ние элементов. Изменять в этом случае 
можно величины и емкостей, и кон- 
денсаторов, Возможности управления 
АЧХ в таком фильтре гораздо шире. 
Понятно, что фильтр с переключателя- 
ми оказывается сложнее и дороже, чем 
фильтр с переменными резисторами. 

Начнем знакомство с активными 
разделительными фильтрами для ав- 


Рис. 4. Связь формы сигнала и фазы. Задерж- 
ка сигнала и изменение полярности приводят к 
разным последствиям, На верхнем графике 
изображен исходный сигнал. На нижнем 
красная кривая — сигнал, фаза которого по- 
вернута на 180°, а синяя — тот же сигнал, но 
задержанный на полпериода. Заметили разни- 
цу? И слух ее тоже замечает 


томобильной АС с одной из неслож- 
ных моделей — „Ромег Атрег ХА22". 


На первый вэгляд решение испыты 
вать в одном ряду аппаратуру фирм, 
занимающих разные секторы рынка, 
может показаться странным. Если 
ставить перед собой цель получить 
звук, то следует ориентироваться не 
только на торговую марку или фирму, 
но и на возможности аппарата. Можно 
взять дорогие головки и дешевый пас- 
сивный кроссовер, а можно для го- 
ловок „Ріопеег“ или „Кеп\уоо4“ взять 
активный кроссовер — тот же „Ромег 
Атрег“. Остается сравнить звучание и 
общую стоимость аппаратуры. И 
вполне вероятно, что как раз второй 
вариант окажется дешевле по цене и 
не хуже по звуку. 


Этог кроссовер позволяет изменять 
частоту среза ФНЧ и ФВЧ независи- 
мо, в очень широких пределах (рис. 2). 
Предусмотрена возможность коррек- 
ции уровня сигнала в полосах. Есть 
возможность сдвига фазы на 180°. 

Перекрывается практически весь 
диапазон частот звуковых сигналов, то 
есть фильтр можно использовать как 
разделитель СНЧ-НЧ, НЧ-СЧ, СЧ- 
ВЧ — он пригоден для любого случая. 

Если бы положение головок относи- 
тельно слушателя было известно зара- 
нее, как в обычной бытовой АС, то ча- 
стоты среза ФНЧ и ФВЧ можно было 
бы изменять одновременно, с помо- 
щью одного регулятора. В автомобиле 
головки устанавливают не туда куда 
надо, а туда, куда получается. Как раз 
для этого случая и нужна независимая 
регулировка частот срезов фильтров. 


Рассмотрим пример установки. 
Предположим, что частота разделения 
полос — 1000 Гц, длина звуковой вол- 
ны в этом случае равна примерно 
тридцати сантиметрам. Если окажет- 
ся, что разность расстояний от слуша- 
теля до головок равна 15 см, на частоте 
разделения сигналы от головок при 
использовании „правильного“ фильт- 
ра просто скомпенсируют друг друга и 
на АЧХ появится провал (рис. 3). 

Для исключения такого провала сиг- 
нал одной из головок можно сдвинуть 
на 180°. Такой сдвиг фаз как бы сдвига- 
ет головку в пространстве на половину 
длины волны. 

Я не случайно написал „как бы“, 
Смещение головки на половину длины 
волны и сдвиг фазы сигнала на 180° — 
это не совсем одно и то же (рис. 4). Ес- 
ли бы звуковой сигнал был симмет- 
ричным относительно нуля, как на- 
пример синусоидальное напряжение, 
то изменение его полярности и 
держка ма половину периода давали 
бы один и тот же результат. Но звуко- 
вой сигнал несимметричен, изменение 
его полярности изменяет звучание. 
Проверить этот факт проще простого — 
поменяйте полярность подключения 
одновременно двух АС, левой и пра- 
вой, и вы сами все услышите. 

Так что настройка акустической си- 
стемы, состоящей из разнесенных го- 
ловок, оказывается задачей не такой 
уж простой. Даже в одной точке про- 
странства получить горизонтальную 
АЧХ удается не сразу. Если же хочется 
равномерно „осветить“ звуковыми 
волнами не одну точку, а хотя бы ме- 
ста водителя и пассажира, то придется 
поработать. 

Понятно, что результатом такой ра- 
боты будет компромисс, Оптимисту 
звучание в разных точках салона по- 
кажется одинаково хорошим, песси- 
мист в этой связи скажет, что во всей 
машине слышно одинаково плохо. 

Можно пойти другим путем, напри- 
мер использовать коаксиальные голо- 
вки. В такой головке оба излучателя, и 
низкочастотный, и высокочастотный, 
оказываются размещенными в одной 
точке пространства. В этом случае 
исключаются искажения звука, свя- 
занные с разнесением излучателей 
разных частотных полос, что является 
несомненным достоинством такого 
решения. 

Понятно, что коаксиальная головка 
в чем-то оказывается хуже, чем обыч- 
ная, Если ВЧ-головка установлена на 
керне магнита низкочастотной голо- 
вки, то трудно защитить зазор между 
катушкой и керном от пыли и мусора, 
зато гарантируется жесткость кре- 
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пления. Если повесить ВЧ-головку 
на диффузородержатель НЧ-головки 
сверху, как делает, например, „Кеп- 
№004“, то возникают другие трудно- 
сти: обеспечить жесткость фиксации 
ВЧ-головки, исключить появление 
стоячих волн между диффузором НЧ- 
головки и корпусом ВЧ-головки. Про- 
стых и дешевых решений здесь нет. 

Коаксиальные головки имеют свои 
недостатки, но позволяют получить 
приличную АЧХ и цельность звуча- 
ния. Как правило, такие головки не 
рассчитаны на громкий звук. Но так 
ли он нужен? 


Рис, 5. Амплитудно-частотная характеристика 
‘аудиотракта по звуковому давлению на месте 
водителя в „Момо 5-70“ 


Есть в известных кругах кульг силы, 
громкости, скорости. А кто бы стал с 
ними спорить? Хочется громкости — 
берите, слушайте на здоровье. Хотите 
других результатов добиться — тоже 
пожалуйста. 

Могут быть разные взгляды на звук 
вавто, спор здесь неуместен, и я не со- 
бираюсь ничего никому доказывать. 
Моя задача как раз в том и состоит, 
чтобы познакомить читателей с разны- 
ми точками зрения. 

В качестве примера можно рассмот- 
реть аудионачинку, которой оснащают 
„Вольво“ на родине, в Гетеборге!. Ком- 
плектация салона — стандартная, она 
включает в себя пару головок в задних 
дверях, пару — в передних, и еще одну 
пару — на торпедо. 

Судя по всему, конструкторы попы- 
тались озвучить весь салон, если и не 
очень круто, то по крайней мере без 
особенных „дыр“. И в тембральном 
смысле, и в смысле пространственном, 
Амплитудно-частотная характеристика. 
того, что получилось в результате, до- 
статочно гладкая и на месте водителя, и 
в остальных точках салона (рис. 5). 

Естественно, что стереофонические 
свойства звука при такой компоновке 
оказываются несколько мепривычны- 
ми для „домашнего“ слушателя. Воз- 


1 Благодарю г-на Л. Фрумина за предоставленную 
возможность покопаться в автомобиле. 


никает ощущение 
настолько близко звучат инст- 


что я сижу на самой 
сцене, 
рументы. Центр стереопанорамы ока- 
зался на удивление точным, инстру- 
менты на краях заметно размыты 

громкости собственный 
КЕН-8400“ 


естественно, не может. Спор о необхо- 


Большой 
усилитель „Рюпеег дать, 
димости громкого звука в машине мы 
пока оставим, позволю себе только 
один аргумент. Мне показалось, что 
запредельная громкость нужна прежде 
всего для того, чтобы заглушить дре- 
безжание лишних деталей машины. В 
570“ таких деталей не было, и звуко- 
изоляция салона оказалась вполне до: 
статочной. И при разрешенных 80, и 
даже при 150 км/ч мощности аудио: 


начинки вполне хватило, чтобы спря: 


тать лишние шумы 

Особенность модели „Рюпеег КЕН 
8400" встроенный анализатор спек- 
тра. Пользы для звука от него никако 


Можно было бы 


го нет потратить 
почти 100 американских монет на 
что-нибудь более полезное для собст 
венно звука или на совсем другие 


цели. Этот вопрос должен решить хо 
зяин. Давно известно, что за ограни 
число монет можно получить 


удовольствие. В дан 


ченнос 
ограниченное 


ном случае хозяин машины предпо. 


чел анализатор спектра, потому что 
он помогает контролировать качество 
сигнала радиостанций. И именно за 
это было заплачено — заплачено со 
вершенно сознательно 

Вот мы и подошли к ключевому мо: 
менту нужно де 


что же тать в авто- 


чтоб искомый 
Во-первых, понять, что 
получить. Во-вто 
какие инструменты 
Я специ 


мобиле, 


получить 


результат? 
именно вы хотите 
рых, разобрать 
этого понадобятся 


этой статьи разнород: 


вам для 
ально взял для 
ные, на первый взгляд, объекты испы 
таний: от головки до целого автомоби: 
ля. Но все это — элементы комплекса, 
и их взаимодействие дает определен 
ный результат 

Можно пойти 
например установить в автомобиле 


аппаратуру, сделанную „Роег Атрег“ 


тривиальным путем 


или „Кепмоой“. Вполне вероятно, что 


удача вам улыбнется. А может быть, 
и нет 

Усилитель и динамики, изготовлен 
Кеп\уоо4 


пруг другу подойдут 


ные фирмой ‚ скорее всего 


но как они впи 


шутся в салон конкретного автомо 
биля? Логика „все от одной фирмы 
требует, чтобы и автомобиль в этом 
случае был тоже „Кеп\уоод“. А где ж 


ьнзин надо бы если 


его взять-то? И ќ 


Санкт-Петербург, Загородный пр., 9 
ст. м. «Владимирская», «Достоевская» (Пять углов) 
тел.: (812) 312-1510 
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то хотя бы просто 
название 


не кенвудовский 
аудиофильский. Я уже и 
придумал — ‚Э5АЕ 
Аудионачинка автомобиля — это 
комплекс, и подходить к ней надо без 


догматизма, комплексно. В качестве 
ля подражания могу рас- 
Владелец „вось 
мерки“ в борьбе за отношение сиг- 


примера не 
сказать следующее 
себя догматиком: 


нал/шум проявил 


больше мощность — больше гром- 
кость — лучше отношение. Потратил 
он свыше 10000 долларов. Общая 


мощность усилителей достигла не 
и рев стоит такой, 


А может, 


скольких киловатт 
что шума уже не слышно. 
деньги в 
изоляцию салона или купить автомо. 


стоило вложить эти звуко- 


биль с нормальным кузовом, который 


и сам не гремит, и внешние звуки га 
сит? Оно бы в сумме дешевле вышло, 
да и ездить на том же „гольфе“ или 
ауди“ гораздо приятнее 

Недорогая начинка „570“ звук дает 
вполне комфортный. Если бы вло 
жить в нее столько же средств, сколь 
ко в упомянутую „восьмерку“, и дать 
возможность поработать над звуком 
„Авто: 


то картинка бы полу 


например, специалистам из 
аудиомастера 
чилась пальчики оближешь. Нет 


предела совершенству. 4 


Что такое автоаудио? Это прежде 


всего хобби. Дорогостоящее, время 


поглощающее хобби. Причем хобби 


по преимуществу американское 
Страдая большим количеством денет 
и пытаясь чем-то занять свободное 
от работы время, массы американцев 


занимаются автоаудио. В первую 


очередь именно для них устраивают 


ся, чуть не каждую неделю, соревно: 


вания, разные контесты и отбороч 
ные туры по всем номинациям 

Еще хоббисты становятся постоян 
ной поживой для автоаудиопрессы, 


И в большинстве американских жур 


налов по автоаудио большой суповой 
костью является либо 
подробнейшее зна 


комство с каким 
нибудь рукастым 
перфекционистом, 
так „наворотив 
шим 


что кроме него с: 


мого вряд ли кто 
рискнет сесть за 
руль, либо с целой 
кучей хоббистов, 


которым устрои 
ти соревнование 


Остальное бесчисленные 


тесты 


компонентов и всякая 
У нас 


было маловато, а после 17 


автовсячина 


автоаудиохоббистов и так 
августа 
они вообще 


класс (средний). У богатых тоже есть 


похоже исчезли как 


хобби, но другие. Во всяком случае 


представить себе человека, который 
целыми после 


вечерами напряжен- 


ного рабочего дня занимается уста 
новкой и тюнингом аудиосистемы в 
своем шестисотом, довольно сложно. 


Так что речь пойдет не о любителях 


а о профес- 
сионалах 
Они у нас 


еще есть, и 
порой дости- 
гают неви- 


данного досе 
те мастерства 


в области использования и даже усо- 
существующих 
Одним 


вершенствования не 

России технологий 

словом — „ЛевшаАудио“ 
Сказав таким образом похвальное 


пока в 


слово умельцам, обратимся к более 
уязвимым, с точки зрения аудиокри- 
тики, результатам их творчества. 

Об уже упомянутых мной амери- 
канских аудиорукодельщиках. Меня, 
жду прочим, потрясла одна статья 
из „Саг Ѕгегео Кеуіем“, рассказываю- 
щая, как два долговязых авторемонт- 


«г 


= 
ый хук 1 


ника со Среднего Запада установили 
в свой внедорожник („СМС“, кажет- 
ся) огромную гидравлическую пом- 
пу. Почти все аудиокомплектующие 
крепились на этой помпе, на трассе 
помпа опу оставляя салон 
практически свободным от аппарату 
ры, а на пересеченке балбесы продол- 
жали грохотать со своей помпой в 
эрегированном состоянии. Я, виро- 
чем, немного отвлекся, Речь идет о 
том, что даже эти „помписты” могут 
довольно толково изложить коррес- 
понденту, как и почему они выбира- 
ли компоненты, какой звук они хоте- 
ли получить, получился ли он у них, 
что еще они намерены улучшить, со- 
бираются ли участвовать в соревно- 
ваниях и так далее, 

Кстати о соревнованиях. О первых 
российских соревнованиях по авто- 
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аудио уже говорилось в приложении к 
АМ“ № 4 (21) 98 („Аудиомобиль“) 
и мы вернемся к 


надеюсь, еще этому 


вопросу. Тем более что тема интерес 
ная, И мало того, достаточно ясная 
Есть методики определения качест 
ва звучания в зависимости от стоимо 
сти автомобиля и комплектующих 


Существует, н, скажем, 


конец, или 
предполагается строгое деление на 


классы любителей и профессионалов. 


В общем, есть обширное поле для ди 
скуссий 

Вопрос становится неясным, когда 
приходится описывать машину, сде 
танную профессионалами для вла 
дельца на заказ, Тем болес 


идет о дорогих престижных авто, упа. 


когда речь 
кованных дорогой престижной аппа 
ратурой 

Не хочу обижать всех клиентов, но 
пля многих основной критерий каче 
ства 


звучания аппаратуры в салоне 


таконичен: „чтоб было круто“. Крите 


рий, понятное дело, философский да 
же для самого клиента, а уж для уста 
новщиков он вообще становится 
предметом самого тонкого психоана 
Проще 


говоря, разработчики выступают на 


лиза и человеческого чутья 
подобие средневековых дамских 
и чуть ли не на каждый во 
Мы бы так не 
делать, да клиент пожелал 

Но нам представился счастливый 


портных 


прос отвечают стали 


случай 

Хозяин „Автоаудиомастера“ на Об- 
водном решил полюбопытствовать, на 
что в принципе способны его умель- 
цы, и предложил им некий картбланш 
Мазды ХЕРО$ 
9“, приобретенной у официального 
дилера „Мазды“, Евросибавто, до- 
вольно дорогостоящего набора ком- 
плектующих, из которого разработчи- 


в виде собственной 


ки могли что-то выбирать сами или ‹ 


помощью головастых измерителей 
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журнала „АудиоМагазин“, плюс неко- 
торое время. Единственным ограниче- 
нием была задача как можно более 
точно сохранить внешний вид салона 
и удобство. Таким образом, описывае- 
мая ниже „Мазда ХЕРО$-9* пред- 
ставляет собой уникальный экземп- 
ляр, рассчитанный не на проведение 
соревнований по автозвуку по форм 
ле КАЗСА или какой другой, а на де- 
монстрацию возможностей озвучива- 


ния салона автомобиля на выставках 
и различных шоу 


Далее мы предлагаем вам структур- 
ную схему аудиосистемы с некоторы- 
ми комментариями установщиков, а 
именно Сергея Мультатули, прило- 
жившего немало стараний, чтобы 
озвучить упомянутую „Мазду“ и тер- 
пеливо объяснить корреспонденту 

АМ“, как он это делал. 


Структурная схема 

Головным устройством является 
МепиозВ МХ406“ со своими знаме- 
нитыми голубыми стрелочными ин- 


дикаторами „МсІпсоѕћ МРМ4000“, 
отражающими уровень выхода уси- 
лителя „Сепеѕіѕ Оиа| Мопо“ и, как 
следствие, дающими представление об 
общем уровне громкости в салоне. Не- 
посредственно за „МсІіпіоѕ$ћ МХА06“ 
(Ср + радио) следует активный крос- 
совер „Ро\уегС!аз$ ЕКХ456“, затем — 
четыре усилителя „Ро\егАтрег“, ра- 
ботающие, как видно из схемы, на 
фронтальные СЧ-головки „Воѕоп 
Асоизисз 6АРКО“, ВЧ-головки „Зе!- 
{етЙа ЕЅВ ОТ400* и на тыловую под- 
звучку „РомегАтрег СТ6930*. Пе- 
редний мид-бас (тоже на головках 
„Возгоп“) обеспечивается усилителем 
„Сепеѕіѕ Оиа| Мопо". Два усилителя 
„РомегАтрег РА150“ раскачивают 
сабвуфер „1. Аи4ю 12\/6“, установ- 
ленный за задним сиденьем. 


„АМ“. Как вы решали пробле- 
му выбора комплектующих? В „Авто- 
аудиомастере“ ведь чего только нет, 
да и в других магазинах тоже. 

С. М. Фронтальные динамики — 
НЧ- и СЧ-головки „Воѕгоп Асоизс$ 
б.4РКО“ и ВЧ-головки, тоже „Во: 
оп“ (которые впоследствии было ре- 
шено заменить на „ЗейетИа ЕЅВ 
21400“), мы выбрали по результатам 
лабораторных измерений, которые 
производились с помощью измери- 
тельной установки „Кігсһпег АТВ 
4.01. 

„АМ”. То есть акустическая си- 
стема сразу планировалась четырех- 
полосной? (Предполагаю я, заметив 
в откинутой кожаной спинке заднего 
сиденья огромный сабвуфер „ЈІ. Аи о 
126*.) 

С. М. Да. Даже пятиполосно! 
учетом тыловой подзвучки на дина- 
миках „РоуегАтрег СТ6930“, кото- 


+ М. Сергеев готовит отчет об этой работе, который 
вы увидите в одном из ближайших номеров. 


‚ рые способствуют дополнительной 
° объемности звучания для пассажи- 
ров на заднем сиденье. Частоты раз- 
дела регулируются, сейчас подзвучка 
настроена на диапазон от 200 Гц до 
б кГц. 

„АМ“. Усилители? 

С. М. Усилители пришлось выби- 
рать, уже исходя из набора определен- 
ных характеристик. Усилители, как 
видно из схемы,— это в основном 
„РомегАтрег“, а также „Сепезз Риа] 
Мопо“, который нагружен на мид-бас. 
Два усилителя „РомегАтрег РА75* 
играют на мидрэндж, а двухканаль- 
ный „РАб0“— на высокочастотники. 
На задние динамики работают два 
двухканальных усилителя „РА150“, 
каждый из которых включен по мо- 
стовой схеме, 

Дополнительный „звуковой“ гелие- 
вый аккумулятор „5(іпрег 2000“ спо- 
собен, при случае, мгновенно дать 
большое количество ампер в нагрузку. 

Специальное реле подключает дви- 
гатель к аккумулятору, чтобы тот не 
работал во время запусков двигателя. 
То есть реле соединяет автомобиль- 
ный штатный аккумулятор (и генера- 
тор) со „Зипяег 2000", что предотвра- 
щает быструю разрядку первого. 


_— „АМ“. Как происходит работа при 
выключенном двигателе? 

С. М. В принципе, системы такой 
мощности не рассчитаны на работу 
только от аккумуляторов. Вместо 
этого имеется система принудитель- 
пого объединения аккумуляторов, 
включающаяся большой красной 
клавишей, находящейся в багажнике. 
Когда она выключена, вся система 
активизируется только при запущен- 
ном двигателе, Собственно, эта кноп- 
ка сделана только для выставок и де- 
монстраций, когда машина находится 
в помещении и ‘работает от внешнего 
источника питания. 

„АМ“. Проводка? 

С. М. Бескислородная медь, кабели 
„Рһоепіх Со!“ и еще некоторые. Вся. 
проводка к динамикам (около 50 мет- 
ров) выполнена проводами одной и 
той же длины. 


Я не сразу понял, как им удалось 
это сделать, но оказалось, они про- 
сто протянули самый длинный кусок, 
а все остальные провода свивали 
кольцами или вроде того. Для пущего 
„хай-энда“. Хотя в пущем „хай-энде“ 

_ при вытянутом и при скрученном 
проводе слышится большая разница. 
_ В автомобиле, конечно, эту разницу 
проверить трудно.— Д. З. 
„АМ“. Вопрос по регулировкам. 
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С. М. Регулировки есть. Здесь сто- 
ит активный кроссовер „РозуегС]аз$ 
ЕКХ456", позволяющий регулиро- 
вать полосу раздела всей акустики. 
Частоты раздела и тональный баланс 
настраивались по приборам, а затем 
корректировались на слух. Причем в 
исходном выставочном варианте 
присутствовал еще и фазовый кор- 
ректор, благодаря которому удава 
лось приподнять и несколько выне- 
сти вперед звуковую сцену. Потом 
его убрали, сочтя некоторым изли- 
шеством. И полосу раздела для „пи- 
щалок“ пришлось опустить до трех 
килогерц, что также улучшило зву- 
ковую сцену. 


Вообще, теперь мне кажется, что 
СЧ-блок надо было все-таки сделать 
повыше, Но поскольку в салоне авто- 
мобиля всегда приходится искать 
компромисс, было выбрано такое рас- 
положение головок. 

„АМ“. Какие были еще варианты, 
если бы отсутствовали вышеупомя- 
нутые ограничения? 

С. М. Варизнтов масса. Ну, напри- 
мер, можно было бы сделать отдель- 
ный бокс и врезать его в обшивку 
или в торпедо. 

„АМ“. Несколько слов про сабву- 
фер. 

С. М. Он подрезан очень низко, то 
есть ориентирован на инфраниз, по- 
скольку у нас есть мид-бас, который 
играет хорошо уже с 50-60 Гц. 

„АМ”. Какова суммарная мощ- 
ность системы? 

С. М. Около киловатта. Даже 
больше. Поэтому на стоянке, с вы- 
ключенным двигателем, долго слу- 
шать не придется. 

„АМ“. Музыка поиграет около... 

С. М. Около получаса. Но при этом 
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большинство параметров заметно 
ухудшатся. И еще раз подчеркиваю, 
что система ориентирована прежде 
всего на работу с включенным двига- 
телем или с внешним питанием. 


Монтаж 

С. М. Желанием владельца и на- 
шей стратегической задачей было как 
можно меньше изменить внешний 
вид салона. И вот обратите внимание 
на двери — вид у них почти завод- 
ской. Хотя на самом деле там уста- 
новлены 16-сантиметровый низкоча- 
стотник и 8-сантиметровый мид- 
рэндж. Причем низкочастотник еще 
и развернут в двух плоскостях на 45°. 


Обе головки укреплены на общей 
платформе. Объем мидрэнджа — 2 лит 

ра, Конструкция корпуса, вернее кор 

пусов, потому что они должны быть 
разделены, получилась очень слож- 
ной формы, поскольку значительный 
объем полости двери занимают сер 

вопривод и боковое стекло. 


Сабвуфер 

Ящик имеет объем 40 литров (в со- 
ответствии с рекомендованным объе- 
мом корпуса головки), хотя и реко- 
мендации рассчитаны на довольно 
жесткий бас для ритмической музы- 
ки. Ящик расположен за спинкой 
заднего сидения и сделан из 30-мил- 
лиметрового МОЕ, головка посаже- 
на через герметик на винтах. Внутри 
корпус частично заполнен синтепо: 
ном. Головка „Л. Ач“, 12-дюймо- 
вая, двухкатушечная. Мощность око 
ло 400 Вт. 

Что касается установки „пищалок“ 
то они находятся на торпедо, причем 
накладки для них сделаны специаль- 
но, путем выклеивания из несколь- 


ких слоев ткани, пропитанной эпок 
сидной смолой 

Аудиосистема „Мазды“ вариант 
если не предельно, то очень дорогой 
комплектации (около восьми тысяч 
долларов), причем примерно такого 
же звука можно было бы (возможно) 
добиться и за меньшие деньги. Но 
это, как уже говорилось, выставоч- 
ный вариант. — Д. З. 

„АМ“. С этой системой машина 
отъездила уже почти год. Требова- 
лись ли за это время какой-то тю- 
нинг, доводка, укрепления? 

С. М. Абсолютно никаких, Все как 
поставлено, так и стояло, ничего не 
разболталось, не отвалилось. Единет 
венное, что мы сделали, это поменяли 
низкочастотник перед выставкой, по 
тому что условия демонстрации там 
очень жесткие. Машина играет неде 
по без перерыва по двенадцать часов 
в день на предельной громкости 
Система абсолютно надежна. Была 
только одна проблема многочис 
ленные любители (особенно из ваше 
го журнала) что-то подкрутить, под 
строить. 

„АМ“. Были ли проблемы с на 
водками? 

С. М. Практически нет, В „Мазде“ 
мы очень „честно“ сделали заземле 
ние: минусовый провод аккумулято. 
ра протянули к минусу усилителя. То 
есть все точки заземления сходятся в 
одной 

„АМ“. А в других машинах, с ко 
торыми вам приходилось иметь де 
10? 

С. М. Бич установщиков — это 
„БМВ“. Там все так напичкано элек 
троникой и так много мощных ис 
полнительных устройств и в системе 
зажигания и везде, что устранять на 
водки довольно непросто 

„АМ“. Теперь о звуке. Что вы хо- 
тели и что получили? 

С. М. Звук был создан в расчете на 
выставочный эффект 


Звук 
Последняя фраза мне 
вполне самодостаточной, но я все же 


кажется 


рискну дать некоторые пояснения 
Эффекты, в конце концов, тоже бы 
вают разные. На выставке в Ленэкс- 
по „Мазда“ была гвоздем программы 
и запомни: 


ась всем посетителям 
прежде всего своим небывало мас- 
штабным и мощным звучанием. Бо- 
тее впечатляющей по звуку машины, 
я думаю, в Питере не существует 

Личные впечатления 

Звучание „Мазды“ необыкновенно 
гибко. Я имею в виду, что система на- 


столько качественна, что с помощью 


простой регулировки тембров, ба- 
и громкости вы запросто пере- 
упомянутых выставочных 


фейерверков к очень детальному, да- 


ходите от 


же хочется сказать к хрустальному 


звучанию 


асивых 
Чески 


аудиофиль 
ских“ записей типа 


Академическая музыка звучит, ко 


нечно, не так, как на ламповом, на 
чиненном серебром домашнем „хай 
энде“, но очень мощно, детально и 


объемно. Есть некоторые проблемы 


с локализацией. Локализация при 
сутствует очень явно, но как бы 
искусственно, то есть звуковая кар 


тина скорее передает изощренность 


звукозаписи, чем (я хотел написать 
реальное расположение инструмен- 
ов, но по размышлении понял, что в 
90% случаев это химера — поди про 


верь кто где играл, и нужно ли это) 
Главное, что картина была необык 
новенно устойчивой и красивой. Это 


напоминало многоканальную за 


лись. Ну да, может быть, вы неожи 
данно услышали бонги за спиной 
что с того, мало ли где вы могли си 
деть или лежать на джем-сейшне 
Поскольку система оказалась даже 


Фирменный магазин 


КЕММООР 


Санкт-Петербург, Загород 


не четырех- 
вое пение 


а пятиполосной, хоро- 
естественно, смазывалось, 
становилось каким-то хаотичным, 
первобытным, но эмоциональная пе- 
редача сохранялась вполне. „Карми- 
на Бурана“, например. Нуауж Марк 
Нопфлер, современные и старинные 
блюзы, рок могут 


просто-таки от- 


влечь, не дай Бог, от контроля за си- 
туацией на 


И еще об эффектах. Если неиску- 


дороге 


шенного слушателя, ну разве что 


искушенного только каким-нибудь 


навороченным „Техниксом“, привести 


в правильно сделанную комнату про- 


слушивания с аппаратурой на десять 
порядков дороже, он, даже будучи в 
общем равнодушен к музыке, уди- 
вится. Но услышать подобное вели 
колепие в автомобиле, где обычно 
потрескивая звучит радио, для него 


будет настоящим чудом 


Технические параметры усилителей 


использованных в „Мазде 


РомегАтрег РАбО` 


Выходная мощность — 2х30 Вт/4 Ом 
иапазон частот 15 Ги ~ 80 кГц 
Коэффициент гармоник 0,03% 


| 


105 дБ 
Входное сопротивление 47 кОм 
Чувствительность по входу 0,2-3,0 В 
Размеры 70х25 х70 мм 


Отношение сигнал/шум 


„РомегАтрег РА75" 


Выходная мощность 1 х 75 Вт/4 Ом 


Диапазон частот 5 Ги — 100 кГц 
Коэффициент гармоник 0,02% 
Отношение сигнал/шум 120 дБ 
Входное сопротивление 47 кОм 


Чув 
Размеры 


0,2-3,0 В 
5х70 мм 


твительность по входу 


70х: 


„Ро\егАтрег РА150“ 
Выходная мощность 2х75 Вт/4 Ом 
5 Тц 100 кГц 

0,025% 


11046 


Диапазон частот 
Коэффициент гармоник 
Отношение сигнал/шум 
Входное сопротивление 47 кОм 
Чувствительность по входу 0,2-5,0 В 


Размеры 70х25 х 122 мм 


„Сепеѕіѕ Оша! Мопо“ 


Выходная мощность 2х 100 Вт/4 Ом 
Диапазон частот 20 Ги — 20 кГц 
Коэффициент гармоник 0,1% 


>100 дБ 
Чувствительность по входу 0,3-5,0 В 
62 х 300х210 мм 


Отношение сигнал/шум 


Размеры 


ий пр., 9, тел. (812) 314-1920 
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Твой автомобиль 
Твоя музыка 
Твой стиль 


№ Широкий выбор автосудиоаппаратуры 
№ Широкий выбор материалов для 
акустической обработки автомобиля 
№ Кволифицированный персонал 
№ Специольное оборудование 
для монтажа и настройки 
№ Отдельный бокс для МР-обслуживания 
Ш Комната прослушивания — в ней Вы 
можете познакомиться с будущей 
«аудионачинкой» Вашего автомобиля 
№ Охранная сигнализация 


гз 8 Могазин автосудиопринадлежностей 


Санкт-Петербург, наб. Обводного канала, 90-92, тел.: (812) 325-5430, 325-5431 


рите роти 
«Открыть звно забытое и 
акое простое человече- 
кое счасте за 
аВТОСТү | ЖДЬ 
хлёщет за окном в темн 
зы нажимаете ку 
мягкие звуки фортепьянн 


На первых порах мы ограничились 


комплектом среднего класса: динами- 
ки „Кеп\уоо@ КЕС-НОКб2“ (диаметр 
средненизкого 170 мм), усилитель 
„Тапхаг 2050" (2 х 25 Вт, тракт саб- 
вуфера), пультовой основной блок 
(диск, тюнер, управление с опцией вы- 
хода на колонки). Нашей лаборатори- 
ей стала обитая мягким материалом 
(2,5 х 1,5 м), оборудован- 
ная необходимыми инструментами и 
стендом 

Прослушав комплект как он есть, 
мы констатировали „нормальный“ со- 
временный автозвук: жесткий, очер- 
ченный до легкой оловянности на сред 
них частотах (особенно это относится 
к „пиратским“ дискам). В общем — кри- 
чащий, плоский звук, который ма- 
скирует шум улицы, но в то же время 
плохо выделяется из него. Короче 
немузыкальный звук 
нания — неизбежное 


Эти пороки зву 
следствие компромисса, на который 
идет изготовитель для эргоемкости и 
облегчения аудио. Выгоднее строить в 


машине раздельные моноблоки или 
полосные усилители с примитивной 
схемой, чем мощный интегральник 
Экономичнее распределить среднеча- 
стотный диапазон по трем динамикам 


автосалон 127 


Куда сложнее реализовать неболь 


шой, но честный и чистый диапазон 
частот, без слышимых провалов и 
разрывов, без буханья и цыканья 

К сожалению, даже известный 
са „Марпит“, 
на эмблеме которого рычит бульдог, 
идет соблазнительным первым путем, 


шведский поборник б 


заполняя кузова и багажники вере 
пицей иемузыкальных „басовиков“ 
Здесь не спасет и многополосный эк- 


йзер на 12 дБ, ведь его нельзя сд 


тать небольшим на адекватной эле- 


ментной базе, 


К чему иногда прибегают автомо- 
билисты? К старым утяжеленным и 
кургузым ламповым „макинтошам“, 
вообще к старому аудио (кто-то вти- 
скивает колонки „МАС-10“ или ла- 
биринтные „Ака!“!), соответственно 
алаптируя блок питания 

Мы начали с того, что получше изо- 


зировали наше аудио от неблагопри- 
ятного акустического окружения в 
нашем „автосалоне“, Мы решили „об- 
мануть“ апаратуру и убедить се, что 
она — дома. Наподобие того, как дем- 
пфируются домашние аудиокомплек- 
ты, мы задемпфировали компоненты 
и корпуса динамиков 

Аппараты отреагировали на дем- 
пфирование так же, как домашняя 
техника. Музыка стала ровнее, (ча- 
стотный) диапазон воспринимался 
более сплошным, пики — менее скач- 


кообразными. Поэкспериментировав 
с „пищалками“, мы остановились на 
деревянной колодке, куда плотно вхо- 
дил корпус динамика. Тон „пищалок“ 


немедленно смягчился. 
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122 автосалон 


„Пищалкам“ нашлось и другое, бо 
ее интересное, неожиданное приме 
нение. Слегка надрезав обивку кресла 
на уровне головы, мы поместили два 
динамика внутрь, развернув излучате 
Включив ком 
таким образом, мы убедились в 


и немного в стороны 
плект 
появлении нового эффекта простран- 
ственности практически в любой точ 
ке нашей комнаты 

Нас вполне устроил реализм стерео- 
формата, особенно когда в качестве 
моносабвуфера мы привлекли широко, 
известный в узких кругах 
ский динамик. Поместив его сзади, а 


кинапов- 


среднечастотники на передней пане- 
ти, мы получили полноценное впечат 
пение, сидя в озвученном „пищалками“ 
кресле. Попутно отметим, что кресло 


явно недооценено как излучатель зву- 
ка. Оно позволяет использовать диф 
фузор широкого диаметра, оно удобно 
расположено по центру салона (звук 


со стороны багажника далеко не все- 


гда комфортен), оно вполне может за- 
менить бас-шейкер. Придется 
зиться с аккуратной проводкой — нои 
это под силу пользователю, 
Доводилось ли читателю слышать 
сферические разнонаправленные ко- 
„Сгипіів“, „Тап@Бегя“ или 
„Вега“? Они создавали сцену легко и 


пово- 


понки 


естественно, может быть, с размытым 
диффузным полем, с нечеткой лока- 
зизацией, но зато без утомления от 
всяких признаков синтезированного 
объема 
ный изготовитель 


Недаром новый отечествен- 
акустики „Егго! 
1265" идет этим путем, заменяя ком- 
плект домашнего кинотеатра стерео- 


парой. Дело в том, что похожий опыт 
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наработан автолюбителями, и нам ос- 


талось его опробовать. Мы взяли пару 
ученических глобусов отечественного 
производства (китайские не подой 
дут, поскольку они 
пластика). Срезали у 


кушку под окружность наших средне 


изготовлены из 
глобусов ма 
частотников — как у арбуза. Вывели 
провод динамиков через дырку снизу 
накидали на дно глобуса ветошь и за 
крыли срез динамиками, как крыш 
кой. Для лучшего резонанса и болес 
плотного прилегания сначала выпи 
тили подходящий обод из ДСП, вста 
вили туда динамик и проклеили 
эпоксидкой его ребро и стенки глобу 
са изнутри, а также закрепили бол- 
Сверху промазали щели 
Можно было обойтись 


том сбоку 
герметиком 
без деревяшек и просто завести края 
глобуса под пазы декоративной ре- 
шетки „кенвудов“, но тогда резонанс 
был бы более заметен. У нас получи- 
лась простейшая шаровая колонка 

Звучание динамиков преобрази- 
лось. Мы получили эффект контраба- 
са: резонанс динамиков понизился ‹ 
увеличением массы корпуса. Струны 
контрабаса звучат только благодаря 
ящику (корпусу), вот и наши „кенву- 
ды“ стали похожи на широкополос- 
ные динамики (разумеется, их воз- 
можности ограничивал жестковатый 
голубой диффузор и разделительный 
фильтр). Воспроизводимый диапазон 


обрел приятную мягкость и, субъек 


тивно, пологость. На джазе щетки 
не царапали, а шелестели, как им по- 


ложено. Прежде разреженный вокал 


вдруг 
ранстве 


начал утопать в густом прост- 
студии. Инструменты разо 
брались на партии, не потеряв деталь- 
ности. Самое главное бас не стал 
мощнее, но стал внятным 
щим. То был эффект повышения соб- 
ственного звукового давления дина- 


мика в закрытом корпусе (в отличие 


небубия- 


от открытого монтажа на автопане 
ти), эффект смещения вниз резонанс 
ной частоты, эффект изменения то- 
узнаваемую 

реали 
хорошего 


нальности средних на 


бумажную". Проще говоря 
зовалось преимущество 
акустического ящика, Разумеется, та- 
ким образом при желании можно 

всякого 


улучшить звучание 


автомобильного сабвуфе 
ра, в том числе — наше 
го условного „кинапа“. 
Все упирается в дефи- 
цит свободного прост- 
ранства в салоне. По 
скольку средние часто- 
критиче 
ские, лучше подправить 
именно их 
Можно и нужно идти до 
ующий шагв 


ты — самые 


конца, тем более что сле 


достижении домашнего звука в маши 
не вовсе недорог и нетруден. Это эк- 
Она 
„звук стола“ (то есть неприятный рс 
зонанс и гармоники на 200 Гц) и рас- 
ширить действительные басы и „вер 
может 


вализация призвана убрать 


хи“. В качестве эквалайзера 


служить любой высококачественный 
буфер между основным блоком (ис 
например, 
тамповый буфер или (при наличии 
цифрового выхода) отдельный ЦАП 
Хороший ЦАП мог бы „достроить“ 


точником) и усилителем 


пропущенные в цифре биты и тем са 
мым уплотнить средние, но в нашем 
случае ЦАП был неприемлем, Буфер 
„Мизеса! Еешу Х-100* (с питанием 
на 12 В) привнес в наш комплект лом- 
кость средневерхних и уменьшил на- 
даже при наличии 
что столь 


дежность баса 
„глобусов“. Логичен вывод, 


компромиссная аппаратура, как авто- 


мобильная, лучше всего эквализуется 
профессиональными, то есть студий 
ными, а не бытовыми (тем более не 
автомобильными) компонентами. До- 
стоинство профессионального гра- 
фического эквалайзера в том, что 
его регуляторы не „задевают“ сосед- 
ние частоты, поэтому форма кривой, 
выстроенной на дисплее или регу- 
ляторами, соответствует звуковой 
На большинстве „мас- 


эквалайзеров харак- 


характеристике 
совых“ бытовых 


теристика получится ступенчатой, 
рваной — исэтим ничего не поделать. 
Наконец, такой добросовестный раз- 
работчик, как „Сео“, реализует в ка- 
ждой из полос эквалайзера полный 
лектрический тракт, включающий 
собственный трансформатор и выход- 
ной каскад, 

Бытовой графический эквалайзер 
допускает перекрестные помехи и мо- 
жет переворачивать фазу. Автомо- 
бильный — и того хуже. Мы нашли 
выход без компромисса в смысле ка- 
чества звука — в эквалайзере парамет- 
рическом. Компактный (15 см х 4 см) 
профессиональный моноблок „Ле 
собран на транзисторах и одной мик- 
росхеме, стоит меньше 100 долларов, 
питается от 12 В и служит в сту, 
для обработки гитарного тембра 
выбрали коррекцию —5 дБ на частоте 
200 Гц, подъем на 6 дБ на 16 кГц и 
оставили (в комбинации с кинапов- 
ским динамиком) бас без перемен. Ре- 
зультатом стал субъективно простор- 
ный и летящий (в нашей комнате) 
звук, в котором мы не могли вычле- 
нить работу конкретного динамика, 
конкретной полосы частот. Не было и 
ощущения грубости и дискотечности, 
которой иногда отмечено применение 
профессиональной аппаратуры в быту. 

Все, что мы проделали, не является 
аксиомой для каждой машины и па- 
нацеей для всякого начального ком- 
плекта, У нас был свой стенд, свой ус- 
ловный салон и собственные уши — к 
тому же мы не сидели за рулем. Но 
хотелось бы порекомендовать сам 
метод, подход и основные пути пои- 
ска: коррекция акустического оформ- 
‘ления динамиков, коррекция АЧХ и, 
разумеется, запас по качеству самих 
аппаратов (кстати, имеет значение и 
качество кабелей, о которых можно 
говорить отдельно). Совсем бедные 
динамики просто не отреагируют на 
„глобусы“, совсем слабый усилитель 
не воспримет эквализацию, и „какой- 
нибудь“ магнитофон — не чета совре- 
менным СО-источнику и тюнеру. Но 
с аппаратами выше среднего по нашей 
методе можно услышать музыку на 20 
Гц буквально „животом“. Поверьте — 
это стоит усилий. Тем более что до- 
рожный шум будет грохотать совер- 
шенно в иных плоскостях. В потусто- 
роннем от музыки мире. 


Михаил СЕРГЕЕВ 
Технический комментарий 


Тенденции развития автомобиль- 
ной аудиотехники видны — вперед и 
вверх. Но я не стал бы утверждать 


столь однозначно, что автоаудио- 
техника опережает в развитии осталь- 
ную автотехнику. Обратите внимание, 
например, на автосигнализацию — она 
тоже на месте не стоит. Много и дру- 
гих новинок появилось, от бортового, 
компьютера до СР$. Эта система поз- 
воляет определить координаты маши- 
ны с точностью до нескольких метров. 
На основе СР$ сделана автоматиче- 
ская карта. Электроника определяет, 
где именно вы находитесь, рисует кар- 
ту данной местности и показывает ва- 
ше положение. Встречается в авто и 
спутниковый телефон, и много других 
мелочей, на фоне которых аудиона- 
чинка выглядит немного бедновато, 
Аудио в авто можно обсуждать бе- 
сконечно, здесь нет объективной 
истины. Для одного важен престиж, 
для другого звук — и оба правы. Но в 
статье затронуты вопросы, в основе 
которых л объективные явления. 
Например, полосные усилители ис- 
пользуются действительно не от хоро- 
шей жизни. Но не потому, что их „вы- 
годнее строить“. Конструкция с ра 
дельным регулированием усиления в 
полосах имеет объективное преимуще- 
ство: в ней просто сопрягаются голо- 
вки с разной чувствительностью. Есть 
и еще одно положительное свойство: в 
активном кроссовере легко изменить 
частоты разделения полос, в пассив- 
ном же — практически невозможно. 
Есть объективные трудности при 
размещении акустической системы в 
машине. „Правильная“ акустическая 
система должна располагаться впере- 
ди, перед слушателем. Если среднеча- 
стотные головки еще как-то удается 
разместить впереди, то для сабвуфе- 
ра там места просто нет. Поэтому и 
приходится прятать его в багажник 
или еще куда-нибудь. Если звук тако- 
го сабвуфера и оказывается немузы- 
кальным, то дело не в полосном пост- 
роении системы, а в неудачной конст- 
рукции акустического оформления, в 
выборе усилителя, головки или ча- 
стот разделения полос. В пределах 
рабочего диапазона частот сабвуфера 
(до 100 Гц) длина звуковой волны 
превышает 3 м. Сабвуфер просто из- 
меняет давление воздуха в салоне, и 
его расположение мало на что влияет. 
Естественно, в том случае, если саб- 
вуфер за пределами звукового диап 
зона ничего не излучает. А такое ус- 
ловие выполнить достаточно трудно, 
потому что обычно низка линейность 
и велик уровень высших гармониче- 
ских составляющих, излучаемых саб- 
вуфером. По этим среднечастотным 
звуковым сигналам слух и определя- 
ет положение сабвуфера. Для разме- 
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щения сзади предпочтителен сабву- 
фер с меньшими нелинейными иск; 
жениями, тогда не будет возникать 
ощущение, что звук приходит сзади. 

Очень удачным мне представляется 
использование глобуса в качестве 
акустического оформления. Единст- 
венное, на что я обратил бы внима- 
ние,— по характеристике направлен- 
ности сферическая АС существен- 
но отличается от упомянутой „Еггой 
аһ“, которая имеет в горизонталь- 
ной плоскости круговую диаграмму 
направленности. 

Головка в ящике может эффектив- 
нее воспроизводить низкие частоты, 
чем головка без оформления, но часто- 
та основного резонанса при установке 
в закрытый ящик повышается — так 
проявляется действие упругости воз- 
духа в ящике. Не очень понятны в свя- 
зи с этим слова „резонанс динамиков 
понизился“. Видимо, речь идет о сни- 
жении нижней границы воспроизво- 
димого диапазона частот, 


Доводка узлов автоаудиосистемы — 
это только начало пути. Самое важное 
еще предстоит сделать при сведении 
системы в целое. Для гармонизации 
системы можно воспользоваться про- 
веренными, старыми аналоговыми 
средствами, можно использовать и 
цифру“. Цифровая звукотехника — 
дело темное, но даже хороший ЦАП 
не сможет „достроить“ пропущенные 
в цифре биты, и естественно, не при- 
годен для „эквализации“. 

Даже в самом навороченном эквалай- 
зере, неважно — цифровом или анало- 
говом, заметно взаимное влияние со- 
седних полос, независимо от того, гра- 
фический он или параметрический, 
бытовой или профессиональный, На 
частоте разделения полос на сигнал 
одинаково влияют соседние регулято- 
ры, даже если каждая полоса построена 
как отдельный тракт, с собственным 
блоком питания. Похожая картина на- 
блюдается и с фазочастотной характе- 
ристикой. Изменение АЧХ всегда со- 
провождается изменением фазы. В 
принципе можно построить цифровой 
эквалайзер, свободный от такого де- 
фекта, но он оказывается очень уж 
сложным. Но не это главное. 

Судя по статье, авторы довольны 
полученным результатом. Вот она — 
связь объективного и субъективного. 
Неважно, на сколько именно децибел 
поднята АЧХ, главное — чтобы звук 
нравился. 

Остается пожелать дальнейших ус- 
пехов Владимиру Елбаеву и Алексан- 
дру Щукину, что я с удовольствием и 
делаю. 
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ХОВ 


Вов епа и автомобиль? 
Рафинированные аудиофи- 
лы поморщатся: мол, это 
две вещи несовместные. 

Однако добрая половина 
цивилизованного человече 
ства проводит за рулем да- 
леко не самую малую часть 
быстротекущей жизни. А 
половина из этой половины 
еще и умудряется находить 
в процессе вращения баран. 
ки некое удовольствие. Так 
почему же одновременно не 
получать наслаждение и от 
побимой музыки? 


Нас, автоаудиофилов, то есть тех, кто 
стремится в салоне автомобиля полу 
чить от аудиоаппаратуры максимум 
звука в соответствии со своими пред- 
ставлениями об этом максимуме, не так 
много. И путь наш в аудиорай не менее 
тернист, чем дорога аудиофилов „до- 
машних“, 

Во-первых, шум. Вот 
враг! Даже в салоне самой тихой ино- 
марки уровень шума на скорости 
60 км/ч достигает 60 дБ, и автоаудио- 
системе его надо „перекричать“ таким 
образом, чтобы тихие звуки, присутст 
вующие в записи, все же можно было 
различить, А на скорости 130 км/ч уро- 
вень звукового давления поднимается 
уже до 75 дБ. Сравните это с 40-50 „фо- 
новыми“ децибелами в помещении! По- 
этому автомобильный аудиокомплекс 
должен обладать недюжинным запасом 
динамики, и появляются на свет 200-, 
300-, 500-ваттные усилители — естест- 
венно, на твердотельных элементах. В 
то время как в мире стационарного 
„хай-энда“ уже несколько лет признаны 
преимущества ламповой техники, авто- 
мобильные усилители на 99,5% остают- 
ся транзисторными. Дифференциаль- 
ные каскады, глубокая отрицательная 
обратная связь, микросхемы. А чего сто- 
ят одни преобразователи питания, по- 
вышающие 12-вольтовое напряжение 
бортовой сети? А помехи от генератора 
и системы зажигания? Ужас, да и только. 

Акустика — это предмет особой пе- 
чали. Типичное акустическое оформ- 
ление автомобильного динамика пред- 
ставляет собой или дверь из тонкого 
к прикреп- 


наш главный 


листового металла с ко. 
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енной к ней панелью обивки, или 
пластиковую панель приборов, нафар- 
системы 


шированную патрубками 
вентиляции и всевозможными реле и 
проводами, или багажник с дребезжа- 
щей задней полкой у заднего стекла 
хэтчбека. Где вы, оптимальные объемы 


и настроенные фазоинверторы? 

Поэтому не удивляйтесь, что в разго- 
воре о качестве звучания в автомобиле 
я буду заведомо отличать его от того, к 
ацио- 


чему мы привыкли при оценке с 
нарной аппаратуры, И разговор о мето- 
дике оценки автоаудиокомпонентов 
надо начинать с простого; а насколько 
применимы здесь привычные аудио- 
фильские категории? 

Фронт не законченного пока сраже- 
ния между „объективистами“ и „субъ- 
ективистами“ в равной мере пролегает 
и по акустическим полям автоаудио, и 
по пространствам жилых комнат до- 
машних аудиофилов. Очевидно, что 
все же есть некая совокупность каких- 
то физических параметров звукового 
тракта, которая может достоверно опи- 
сать особенности его звучания. Но 
сколько их и каковы они, человечество 
пока не определило. Ведь мы уже уб 
дились, что стандартная АЧХ, изме- 
ренная по общепринятым правилам, 
говорит только об одном — о том, как 
подвергнутый измерениям аудиоком- 
понент воспроизводит чистый синусо- 
идальный сигнал, одинокий, словно 
саксаул в пустыне. А ведь слушать мы 
будем не синус, а широкополосный и 
переменный по времени сигнал со слож- 
ным спектром, в котором содержится 
бесконечное множество гармоник. 


Кстати, простая аналогия из автомо- 
бильной жизни — оценка управляе- 
мости и плавности хода автомобилей. 
Существует отработанная методика 


испытаний 


„переставка“ (имитация объезда вне- 
запного препятствия), единичное от- 
клонение руля (приближенный аналог 
импульсной характеристики в радио- 
технике). И вот вам пример. Два года 
назад концерн „Оаншег-Вепл“ предста 
вил „Мегседез“ А-класса — маленький 
переднеприводный автомобильчик, по- 
строенный инженерами, привыкшими 
разрабатывать большие заднепривод- 
ные „седаны“. Мерседесовцы были уве- 
рены, что малыш А-класса обладает и 
присущей марке „Мегсейеѕ-Вепг“ высо- 
кой плавностью хода, и хорошей управ- 
ляемостью. Но независимые эксперты, 
прокатившись на машине, мгновенно 
вынесли вердикт — с управляемостью 
есть проблемы. Чуть позже автожурна- 


листы, выполняя „переставку“ на не- 
большой скорости, на А-классе пере- 
вернулись. Но ведь автомобиль прошел 
весь стандартный набор испытаний, в 
том числе и „переставку“! А дело было в 
том, что журналистский маневр отли- 
чался от стандартного — его трасса бы- 
ла короче, и подвеска машины в этих 
исловиях входила в резонанс, что и 
привело к опрокидыванию. Скорее все- 
го, мерседесовские испытатели отме- 
чали изъяны в настройке подвески 
али свое начальство. Но 
к их субъективному мнению не при- 
слушались, понадеявшись на формаль- 
ное соответствие испытательным стан- 
дарт 


Так что субъективная экспертиза — и 
автомобилей, и аудиокомпонентов 
представляется мне на сегодняшний 
ень более реальной и более достовер- 
ной. Оставим вечные споры о доверии 
к мнению экспертов и перейдем сразу 


к специфике автоаудио. Главный во- 
прос — где слушать — в помещении или 
в автомобиле? Если в помещении, то 
ак быть с тем, что тестовые условия не 


соответствуют реальности автомобил 
ного салона? Особенно остро стоит 


этот вопрос для автомобильных дина 
миков, которые со всей очевидностью 
звучат в автомобиле совершенно иначе, 
нежели будучи установленными в за- 


крытые ящики, расставленные в углах 
комнаты подобно домашним акустиче- 
ским системам. 

А если слушать в автомобиле, то в 
каком? Известно, что акустические 
свойства разных автомобилей 
довольно сильно различа- 
ются — любой грамотный 
установщик, профессио- 


нально занимающийся монтажом авто- 
аудиосистем, подтвердит, что есть бо: 
ее и менее „музыкальные“ модели 
Это зависит и от типа кузова, и от объ 
ма салона и багажника, и от качест- 


ва пластиковых панелей интерьера, и 
даже от толщины металла некоторых 
кузовных деталей. А материал обив- 
ки? Кожа имеет один спектр поглоще- 


ния, а велюр — совсем другой. 

Конечно, те же установщики могут 
путем кропотливой и дорогостоящей 
обработки корректировать акустику 
салона. И скорее всего, звучание авто- 
мобильных АС в специально подго- 
товленном автомобиле будет ближе 
к домашнему. Но каков смысл оценки 
такого звука для большинства авто- 
аудиофилов, которым не под силу вы- 
делить для обработки салона сумму, 
сравнимую со стоимостью всего ком- 


плекта установленной аппаратуры? 

Словом, инвариантность реальных 
условий, в которых будут работать 
аудиокомпоненты, и их отличие от те. 


стовых в сагаи о даже больше, чем при 
испытаниях стационарной аппаратуры. 
С этим все равно придется смириться 

и, стало быть, допустить возможность 


домашнего или, вернее, студийного 
прослушивания автоаудиоаппаратуры. 
Но при этом нужно помнить, что пы- 
таться оперировать любимыми аудио- 
фильскими категориями — пространст- 
вом сцены или стереопанорамой — не- 
лепо. О какой сцене может идти речь, 
если покупатель встроит эти динамики 
в панели дверей, и стереопанорам; 
дет возникать на уровне коленей — ак- 
курат в зоне рычага коробки передач? 
Главное, в зв 


бу- 


ании того или иного 
компонента можно выделить некие 
черты, которые однозначно будут про- 
являть себя в любых условиях, 
звука, его характер. Это может 
мягкость или жесткость, вялость или 
энергичность, чистота и ясность звуков 
в верхнем диапазоне или их неразбор- 
чивость. И, конечно, способность ком- 
понента выявлять разницу в звучании 
различных записей — то, что ‹ 
легкой руки Питера Квортрупа 
принято называть „методом 
сравнения по контрасту“ 


остов 
быть 


Что же может аудиоэксперт? На мой 
взгляд, его долг — прежде всего испы 
тать компонент в нескольких трактах 
различного уровня. Например, автомо- 
бильный усилитель можно нагрузить 
на референсные стационарные акусти- 
ческие системы, потом — на автомо- 
бильные трехполосные АС высшего 
класса, затем подключить его к двухпо- 
лосным АС попроще ит. д. И попытать 
ся выявить тот самый остов — основ- 
ные черты характера звучания. Потом 
описать их, призвав на помощь образ- 
ное мышление, 


не погружаясь, впро- 
чем, без особой на то необходимости 
в глубину собственных переживаний. 
Согласитесь, смешно рассужл 
зыкальности 


ать о му- 


аудиокомплекта или о 
степени вовлеченности ушателя (а 
одновременно и водителя) в звучание 
„Вальса“ Равеля, когда волшебные вол- 
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ны струнных и духовых вязнут в иска- 
жениях и достаточно конс 


атировать, 
что звук попросту грязен. 

Кстати, подбор музыкального ма- 
териала здесь тоже имеет свою специ- 
фику. За рулем слушают все, и, увы, 
меньше всего — классическую музыку. 
Поэтому нужно включить в тестовый 
репертуар компакт-диски самых раз- 
от „аналогового“ джаза 
зыки. При 


ных жанров 


60-х годов до электронной м) 


испытаниях головных устройств с тю- 
нерами — не лениться и просканиро- 
вать все станции ЕМ-диапазона (среди 
которых в московском эфире так не 
хватает почившего в бозе „Радио НСМ“ 
и „Радио Классика“ в его первоначаль- 
ном варианте). Испытывая кассетные 
секции магнитол, н 
им записи разного 
на разных деках 

И пробовать, пробовать, пробовать. 
Какие кабели звучат лучше? Как их со- 
единять с клеммами динамиков 


жно „скармливать“ 
ачества, сделанные 


спо 
мощью разъемов или пайкой? Что на 


самом деле дает больший выигрыш по 


басам — сабвуфер, бухающий в багаж- 
нике, или мощный конденсатор, вклк 
ченный в цепь питания? 
Дорогу осилит идущий... я 
сказать — едущий! Давайте попробуем 


хотел 


хоть немного разогнать туман над до- 


линой саг ашо. Тогда гадкий утенок 


наконец превратится в прекрасного 
лебедя, он взмахнет распростертыми 
крылами — и унесет нас в мир сладких 
звуков, где к удовольствию от облада- 
ния скоростью прибавится столь цени- 
мое нами острое наслаждение от люби- 


мой музыки. 4$ 
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126 испытательный стенд 


Блюз.родом из Дельты, и хотя Дельта не то 
же, что Дельфы и Коринф, для белых школя- 
ров это подсознательно роднит блюз с класси- 
ческой дией. Дельта Миссисипи потому и 
пишется с большой буквы, что не является гео- 
графическим термином. Это район в форме тре- 
угольника, образованный изгибом великой аме- 
риканской реки, который Дельтой окрестил ка- 
кой:то шибко умный переселенец, И название при- 
жилось: греческая буква среди Новых Гемиширов, Но- 
вых Англий и Новых Джерси... Буква, с которой начина- 
ется имя Рогатого, не к ночи будь помянут... 

Томми Джонсон не был первым музыкантом, осознавитим, 
как важна легенда для популярности. В конце концов, и в Ев- 
ропе ходили сказки про то, что добропорядочный человек не 
сыграет на скрипке так, как Паганини. Томми Джонсон вряд 
ли их слышал (хотя, а вдруг?). Не дожидаясь, пока пойдут 
слухи, он распускал их о себе сам. 
гго брат вепоминал ответ Томми на вопрос, как это он так 
быстро научился играть на гитаре, 

Если хочешь научиться играть все, что тебе хочется сыг- 
рать, и хочешь научиться, как сочинять песни самому, бери 
свою гитару, и иди туда, где пересекаются дороги, туда, где пе- 
рекресток. Приди туда, но обязательно постарайся прийти 
туда незадолго до полуночи. Бери гитару и играй там что- 
нибудь для себя. Большой черный человек подойдет и возь- 
мет твою гитару, и он настроит ее. И потом он сыграет на ней 
что-нибудь и протянет ее обратно тебе... Вот так я научился 
играть все что захочешь (Р, Палмер. Глубокий блюз). 

Во втором десятилетии ХХ века в Дельте Миссисипи Том- 
ми Джонсон был шоуменом. „Он вертел гитарой и пинал ее, 
держал на загривке, скакал на ней, как на муле, всё не пере 
ставая играть с завораживающей скоростью. Ох, казалось, он 
раздирал ее в щепки. Людям нравилось на это смотреть“, 
вспоминает Хьюстон Стэкхауз, блюзмен из Дельты, дожив- 
ший до времен, когда у блюзменов стали брать интервью 

\. Ломакс. Земля, где родился блюз). Но и сам Томми Джон- 
сон прожил 60 лет, несмотря на то что ему ломали ребра за 
любовь к чужим женам, несмотря на то что, когда не было 


Ви А ив вазна ріапо 


Владимир ЕЛБАЕВ, Андрей ЕВДОКИМОВ 


под рукой виски, пил он денатурат и полироль. И слишком 
любил рассказывать о том, как продал душу дьяволу, Это не 
было похоже на правду. Не он стал легендой блюза 

А гитарной эквилибристикой пользовались многие масте 
Во всяком случае, Чарли Пэттон и Сон 
Хауз делали это раньше Томми Джонсона и с болышим ма 


ра народного блюза. 


стерством, Они не любили болтовню о торговле душами 
Америки 
Фамилия 


На юге Джонсонов много, поэтому их много и 


в блюзе эта навряд ли принадлежала настояще- 
му отцу Роберта Джонсона, воспитывался он у родственни- 
ков, „мыкался по углам“ в детстве. К блюзменам прибился 
вскоре после того, как его 16-летняя жена умерла во время ро- 
дов, и если прежде у Роберта были какие-то мечты устроить 
свой дом в этом мире, то теперь разве 
что игра на гитаре казалась ему 
чем-то реальным. Беда в 
том, что гитара-то ему в 
руки и не давалась, 
Он крутился рядом 
с самыми извест- 
ными блюзмена- 
ми Дельты 
и не мог ухва 
тить секреты 
их мастерст- 


ва. „Кончай 
реи Роберт, – ты 
только людей 


„й М 
еаќѕ; 190) 


распугаешь 
Ни фига ты не 
умеешь играть’ 
`В-5451-} сказал Роберту 
Е Сон Хауз, когда он 
попробовал что-то сы- 
грать на гитаре Хауза 
(С. ЛаВерн. Полное собрание 
записей Р. Джонсона), 

Деликатность не является чертой блюзово- 
го характера — и Джонсон привык получать от старших това- 
рищей подобные щелчки. Но эта капля переполнила чашу. Он 
исчез из города. И вернулся полгода спустя. Тройка мастеров, 
считавших его безнадежным, признала и стала восхвалять его, 
мастерство. Пальцы Джонсона забегали по грифу скоро, с ма- 
шинной четкостью и хваткой. Это было бы невыносимо слу- 
шать, но слайд (слайд — надетый на мизинец обрубок водо- 
проводной трубы или опплифованное бутылочное горлышко, 
откуда произошло и второе название этого приема игры 
„боттлнек“— „бутылочное горло“) скользил по струнам по- 
верх ритма; и струна под ним пела живым страждущим голо- 
сом. В записях Джонсон пользуется слайдом очень скромно, 
но тонкость сочетания его пальцевой и слайдовой техники до 
сих пор остается непревзойденной. В „Заходи ко мне на кух» 
ню, на улице будет дождь“ он поет: „Слышишь, как воет ве- 
тер“— и несколькими легкими нотами воспроизводит слай- 
дом этот вой, Умение играть на гитаре за двоих плюс четкий 
ритм, с которого он не сбивался, что бы ни происходило в 
кабаке вокруг него, сделало его желанным музыкантом на 
любых танцульках. 


Слухи о том, что тут что-то нечисто и так хорошо играть 
нельзя научиться так скоро,— пополали сразу. Джонсон не по- 
ощрял этого, но и не опровергал. К быстро пришедшему уме- 
нию безупречно играть на гитаре скоро прибавились многие 


новые странности... И, в отличие от прочих блюзменов, он не 
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ки хибары, где рос тера 


делал свои записи для Библ нгресса США 


побил, когда кто-то начиная пристально следить за движени 
ем его пальцев при игре. Все сошло бы за чудаковатость, да 
Джонсон рассказал в своих блюзах больше; чем скрыл 
могу оставаться па месте, блюз хлещет меня, как град. День 
дия тревожней — гончие ада вышли на мой след“. 27 ноября 
1936 года Джонсон записал 
свою новую песню, превра- 
тившую местное поверье в 
главную легенду блюза, и 
сам он стал главной леген- 
дой блюза: о том, как он то- 
нет, стоя на твердой земле, 
оказавшись затемно на пе- 
рекрестке. „Блюз перекре- 
стка“ записан в двух рази- 
тельно отличающихся друг 
от друга вариантах, Его поет 
человек в смятении чувств, 
даже голос как будто сдав- 
тен паникой, и ему прихо- 
лится пересиливать себя, 
чтобы издать хоть звук. Тот, 
кто пытался крикнуть во 
сне, чтобы избавиться от 
кошмара, поймет это состо- 
яние сразу. Смерть настигла 
Роберта Джонсона полтора 
года спустя. Он был то ли застрелен, то ли отравлен, то ли за- 
резан ревнивой подружкой или ревнивым дружком какой-то 
веселой подружки, то ли в кабаке на разудалой вечеринке, то 
пи в полночь на мосту. Незадолго до смерти он навестил сво- 
их детей, в разных городах, прижитых от разных женщин, и 
оставил им свою пластинку. Ему было 27 лет, он записал 29 пе- 
сен, большинство из которых были изданы после его кончины. 


Джеймс Коттон, один 


Мадди Уотерса, в 


3/1999 


озный 
›монике 


но не очень хороший певец 


В небрежной популярной статье можно прочесть, что Ро- 
берт Джонсон был самым влиятельным и популярным блюз- 
меном своего времени. Это не так. Были и более известные 
музыканты, оставившие больше учеников и последователей. 
При жизни Джонсона лишь одна его пластинка — с песней 
„Блюз Терраплана“— пользовалась 
(Терраплан — машина по доступной цене, выпускавшаяся в 
середине 30-х. „Я отвинчу твой колпачок, проверю, как там 
уровень масла. Кто водил мой Терраплан, пока меня не было 
1ома?“) Но справедливо, что для широкой публики Роберт 
'дьба. 


значительным успехом. 


Джонсон представляет обобщенный образ блюза и его с 
пегла в основу популярного 


питает легенды, вроде 
фильма „Перекрестки“. Джонсон, восприняв лучшее из того, 
ыло создано до него (некоторые из известнейших его пе- 
сен сочинены на „одолженные“ у друзей мелодии), предста. 


люза. Слова его песен обладают 


той, что 


вил квинтассенцию дельта: 
выразительной силой поэзии. Специфика блюза такова, что 
образ жизни блюзмена и его творчество неразделимы, В блю- 
зах Джонсона, как в жизни, рядом радость и боль, разгул и го- 
ре, и тайна, и любовь, и мастерство. Даже если не было той 
сделки в полночь на перекрестке Дельты, готовность пожерт 
вовать за блюз душу была. 

Одним из первых, кто отправился искать Джонсона, ког 
ла того уже не было в живых, был исследователь блюза 
Алан Ломакс. Для своего времени он был чудаком, посколь 
ку считал черные песни искусством. Он объезжал сельские 
районы на грузовике, набитом тяжелой аппаратурой, с по: 
мощью которой записывал народную музыку на медные 
диски, По дороге ему кто-то сказал, что знает одного гитари 
ста, который играет в общем-то не хуже Джонсона. Так гру 
Томакса приехал 
на плантацию Мак-Кинли 
Морганфилда, по прозви- 
щу Мадди Уотерс; и на 
своем участке 


зовик 
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в домнишке- 
коробчонке в четырех сте 
нах Мадди сделал свои 
первые записи, а послушав 
их, убедился, что звучат 
они не хуже, чем „настоя- 
щие пластинки“ 


Первый альбом записей Роберта Джонсона 
вышел в серии „Сокровища классического джаза“ 


Мадди Уотерс, которого назовут „отцом чикагского блюза“, при- 
ехал в Чикаго с Юга, из Миссисипи — еще один бывший фермер со- 
‘бирался попытать удачи в городе. Город принял его не слишком ла- 
‘сково. Доводилось и сидеть без цента в кармане, и слышать, что его 
деревенский блюз устарел и никому в Чикаго не нужен. Спустя три 
с половиной десятилетия Роберт Палмер, один из немногих крити- 
ков, компетентных в поп-музыке, начал работу над биографией Мад- 
‘ди Уотерса. (Совершенно естественно эта книга переросла в историю 
блюза вообще — „Глубокий блюз*.) В жаркий полдень они сели за. 
стол на кухне загородного дома Уотерса, вокруг с гиканьем носились 
уотерсовские внуки, а корифей блюза и лауреат пяти Грэмми попи- 
вал шикарное французское шампанское: „Потому что ничего крепче 
мой доктор пить не велит...“ Жениться доктор не запрещал, и, побыв 
вдовцом несколько лет, Уотерс нашел себе новую жену — на сорок 
лет его моложе. Светило солнце, и жарились креветки к шампанско- 

му. Но Палмер, находясь в плену каких-то романтических представле- 

ний о ранних днях блюза, спросил, не скучает ли Уотерс среди всего этого бла- 
гополучия о былых деньках, о Миссисипи или Чикаго 50-х? Мадди вернул его на 
землю, насмешливо фыркнув: „Теперь я играю столько, сколько мне нравится. 
Могу отказаться от концерта, в следующий раз только денег больше предложат 
Те пластинки, что я делаю сейчас, которые продюсирует Джонни Уинтер, прода- 
ются лучше, чем любая из моих старых. Мы подновили «саунд Чесс». Я тебе так 
‘скажу: это лучшие дни моей жизни“. „Я спросил его, – пишет Палмер, – как он 0т- 
носится к тому, что так много времени потребовалось, чтобы пришел такой успех, 


И он взглянул на меня так, словно я был круглым дураком. Глаза его иронично 
блестели. «Ты шутишь? Хорошо отношусь. Я рад, что он вообще пришел до того, 
как я умер. Я не думал, что он вообще придет»" 

И кто мог подумать в середине века, что музыка, родившаяся в южных полях 
Миссисипи, окрепшая в заводских чикагских кабаках, может принести и благосо- 
стояние, и почет? 


Мадди не уверен, но полагает, что однажды слышал Робер- 
та Джонсона: „Это было на Фриарз Пойнт, и вокруг того пар- 
ня стояла куча народу. Он могбы быть Робертом Джонсоном, 
говорили, что это — Роберт. Я остановился, чтобы увидеть его, 
но тут же ушел. Он был опасным человеком“ (Р. Палмер. Глу- 
бокий блюз). Вряд ли худощавый гитарист мог показаться ко- 
ренастому фермеру опасным физически. „Привет, сатана. На- 
верное, в дорогу по эта строчка, если она спета „взаправ- 
ду“, должна была насторожить добропорядочного семейного 
человека, каким был мистер Морганфилд. Хотите верьте в ми- 
стику, хотите нет, но, когда сам он достиг возраста, в котором 
умер Роберт Джонсон, он словно принял эстафету: блюз поз 
вал его в дорогу, и вскоре с новой женой он отправился на се 
вер, в „милый дом Чикаго“, как пел тот же Джонсон, и два де 
сятилетия спустя уже весь мир знал его как Мадди Уотерса. 
Малди Уотерс всего на четыре года младше Джонсона, но исто- 


рически он представляет уже другое поколение блюзменон и 
другой стиль — электрический блюз. Мадди говорит, что не 
уверен, знал ли он блюз Роберта Джонсона. Ближайший спо 
движник, гитарист его блюз-бенда и сам звезда чикагского 
блюза, Джимми Роджерс говорит: „Джонсон был его идо: 
лом“. Кто спутал, кто слукавил?. Но глубокое кровное родет 
во действительно связывает деревенский блюз Роберта Джон 
сона с городским блюзом Мадди Уотерс; 
Оказавшись в Чикаго, Мадди тут же получил возможность 
записать пластинку для солидной фирмы „Коламбиа“. Эти 
несколько песен были исполнены вакустике и успеха не име 
ли — „Коламбиа“ и Уотерс больше не встречались. Случ 
дружеская поддержка в истории блюза всегда играют огром 
ную роль. Именно случай и пианист Саннилэнд Слим, зем 
ляк Мадди, привели его на молодую чикагскую фирму 
„Чесс“, На записи нужен был гитарист-аккомпаниатор, Сан 
нилэнд сказал, что достанет лучшего гитариста в городе. И на 
трамвае отправился за ним, но Мадди дома не было. 
Прошло несколько лет с той записи для „Коламбиа“. Мад. 
ди подучился тому, что тогда считалось „современным сти 
лем“, у чикагских гитаристов (большинство из них, как и он 
были выходцами из Дельты). Он выступал как солист или 
аккомпаниатор, но на жизнь этого не хватало. Днем он тру 
дился посыльным, дворником или шофером, ночью — играл 


айи 


блюз. „Как раз в тот момент у меня была лучшая работа в 
моей жизни, вспоминает Уотерс в книге Р. Палмера,— раз- 
возить продукцию’ фабрики, выпускавшей жалюзи. Как 


только я нашел наилучший маршрут, я стал забирать груз в 
8.30 утра, а кчасу уже возвращался домой — спать. В 4.30 я 
вставал отвезти почту — бум! — и всё, я закончил, можно 
снова поспать до вечера. А спать днем мне было необходи- 
мо, поскольку я играл пять ночей в неделю“, 

Как раз потому, что Мадди наработал определенный марш 
рут, его удалось перехватить. Он позвонил боссу и дрож 
щим голосом сообщил, что „его двоюродного брата только 
что убили в парке гетто". (Видимо, „заболел“ не было бы 
оправданием прогула.) Мадди заскочил домой, чтобы пе- 
реодеться,— гитара и так всегда была с ним 
Слимом отправился в студию. Когда запланированная за- 
пись была завершена, Леонард Чесс спросил, а, мол, гитарист, 
может, еще и поет? Еще как поет! — ответил Саннилэнд Слим. 

В тот же день Мадди Уотерс записал свои первые две пес- 
ни на „Чесс“. 


и вместе со 


Продолжение следует 


ЗИДА, Ч 25 СШИОШ 


ур 


Асигиз АСТЗ, стоимостью моментально был 
уричислен к элитному Вегегопсе-классу, наравне с самыми 
знаменитыми стерео-предусилителями от $10000 и выше 


Аибіо Мадагіпе, бептапу — октябрь 1998 г 


цая все мыслимые функции и режимы, АСТЗ невероятно 


прост в эксплуатации „.. с очень эргономичным пультом ДУ. 


АСТЗ с одинаковым энтузиазмом пленяет и ваших друзей и 


/рманов хай-энда, 


Ноте Тпозіег Мадазіпе, О.5.А. — ноябрь 1998 г 


гениальная концепция и аудиофильское качество Асигиѕ АСТЗ 


во что мы хотели Вам сооб 


октябрь 1998 


Усилитель А1255 
125 Вт на канал/8 Ом 
5 Вт на канал/4 Ом 


Усилитель А 200 


2 канала. 


Усилитель А 200х3 200 Вт на канал/8 Ом 
З канала. 300 Вт на канал/4 Ом 
200 Вт на канал/8 Ом Усилитель А 100 


3С 


Ву на канал/4 Ом олана, 
100 Вт на канал/8 Ом 


150 Вт на канал/4 Ом 


Усилитель А 100х3 
З канала, 

100 Вт на канал/8 Ом 
50 Вт на канал/4 Ом 


Авторизованные дилеры: Екатеринбург 
Аура 3432) 741-72 
Москва 
на Пятницкой (095) 953-9059 Новгород Т5 
Вр 095) 248 7161 Музитон 81622) 75-560 
ТВЦ 095) 115-5810 Владивосток 


Фортуна 295) 252-0396 


Санкт-Петербург 


Ноте-МЯК Техника 


Ростов-на-Дону 


812) 279-4436 Студия Звука (8632) 323. 


Официальный представитель в России и СНГ: Ваглз!у Ѕоипа Ого. 
257-7645 факс: (095) 251-9132 


е-тай: Багт!у@гозтаі.г 


Свинья и Свистулька (4232) 22-3925 


Формы... живут сами по себе, живут насыщенно и рас- 
пространяются без ограничений, делясь подобно чудо- 
вищному растению. Преумножаясь, формы отделяются 
друг от друга, всеми своими частями стремятся завоевать 
пространство, пронизать его, соединиться с чем только 
возможно и, если позволено будет сказать, упиваются об- 
ладанием этим пространством 

Анри Фосийон. Жизнь форм 


Бывает иногда, что слова, сказанные разными людьми, 
вдруг выстраиваются для нас в один невероятный ряд. Так 
возникает новое понимание, 

Пассаж из французского историка искусства Анри Фо- 
сийона поразил меня не столько фантазией, одушевляющей 
барочный орнамент (которому, собственно, и посвящен), 
сколько простейшей мыслью: рукотворное живет само по 
себе, Оно созда 


т среду, по законам которой приходится 
жить творцу. Как в сказочной импровизации Джанни Ро; 
ри: автомобили так размножились, что об. 
бора Св. Петра... Фосийон дальше пишет 


тили купол со- 
(Стиль одно- 
родная и плотная среда, внутри которой человек действует 


и дышит“. Хочется спросить: чем дышит? 


Композитор Сергей Белимов 

Как известно, оркестр играет по нотам. Без оркестровой 
партитуры игры нет. В роговых оркестрах этот принцип был 
доведен до предела — „человек-нота“. Вот наблюдение ком- 
позитора Сергея Белимова, недавно вернувшегося с острова 
Бали, куда он ездил слушать сохранившийся до наших дней 
традиционный индонезийский оркестр гамелан: „Мы со- 
вершенно не задумываемся о том, что сама организация, 
сама структура оркестра есть образ картины мира. Будь 
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то у Бетховена, Шостаковича, Мессиана или Булеза. Там, 
на индонезийском острове Бали, законсервировались не 
только многотысячелетние обряды и отношения в обще- 
стве. И когда я ищу, счем сравнить гамелан, мне приходит 
на ум... муравейник. Мы знаем, что у муравьев как бы кол- 
лективный мозг. То есть, как предполагают некоторые уче- 
ные, каждая клеточка муравьиного или пчелиного сверх- 
мозга представлена тем, кого мы считаем отдельным су- 
ществом. Этот отдельный муравейчик есть как бы нейрон 
общего супермозга. Европейских музыкантов дирижер 
может попросить: «Так, первый пульт, скрипочки, пожа- 
луйста, что там у вас с 21 по 27 такт?» И они сыграют. По- 
просить, скажем, «первый гонг» гамелана сыграть его ме- 
лодическую линию — невозможно. В голове балийца этой 
линии, отдельной от целого, просто не существует"! 


тверждение экснеримситально. Однако сей 


Ибо разговор наш ведется пропейской музыки. 


колеблемых потоком, ритмично уларяют по камням... Мелодия м ритм зависят от 
учит ветствии © навестиым мотивом — все в порядке” (Л. Переверзе. 
Музыка „Страны тысячи островов“/ "Советская музыка, 1965, № 9. стр. 135). Так 
век из различного рола гонгов, бронзовых чаші и металлических пластинок: гаме 
ста — гамелан, вероятно, в ранной степени явление искусства и естества, То ест 
природы. 


И я подумал: а чем отличается гамелан от „колесиков и 
винтиков“ рогового оркестра? Человек равей. Чу- 
довищно. Тем не менее, отличие есть, и принципиальное: 
здесь ничто не построено, ие собрано, ие выучено, а просто 
лвает. Это даже не растительность вокруг, а 
ля тебя не су- 


по-другому пе б 
ты сам — внутри пекосго живого существа. / 
ществует не только жесткого протокола предписания (как 
в оркестровой партии), но даже и мягкого алгоритма взаи- 
модействия (как в джазовой импровизации). Ибо если до- 
адка о муравьях верна, то нет и самого взаимодействия. 
есть некий организм, вмещающий и превосходящий каждо- 
го из участников. Этот организм вырастает от кория, назы- 
ваемого „тысячелетия традиция“, Разве листья на дереве 
взаимодействуют? 


Историк Жорж Дюби 

Французский историк Жорж Дюби в 
книге „Европа в Средние века“ пишет 

„..медленное движение восхожде- 
ния... вышло из подземелий, распра- 
вило свои формы... воплотилось в 
сноп сходящихся вертикалей... Окно 
принимает... форму розы...“ 

Так передана идея готики — устремле- 
ние ввысь, к Свету. И, как видим, лекси- 
ка „растительная“. Однако при чем здесь 
музыка? — спросите пы. А при чем здесь 
камень? — отвечу я, Разве камень ра- 
стет? Оказывается, растет. Камень собо- 
ра — именно вырастает — как коллек- 
тивная молитва нескольких поколений. 

К росту способны самые странные вс- 
щи, Например, число. „Мизеса ег: ехегсі- 
ишт амитейсае осешопп пеѕсіепоіх зе 
питегаге апіті“, = „Музыка есть тайное 
упражнение в арифметике не способной 
себя исчислить души“. В этой знамени- 
той формуле Лейбница „музицирующая 
душа“ упражняется в арифметике подо- 
зрительно бессознательным, вегетатив- 
ным образом”. Как это понимать? „Математика в те време- 
на... не была отделена ни от астрономии, то есть наблюде- 
ния на небосводе наиболее ясных отражений божественно- 
го разума, ни от музыки, то есть самого акта молитвы“. 

Таким образом, архитектура, число, музыка и небо связа- 
ны воедино молитвой, которая есть коллективное вдыхание 
жизни в неживое. 

А теперь вспомните — мощный ствол хорового мужского 
унисопа, многократно усиленного храмовой — каменной — 
акустикой! Григорианский хорал. „Жизненные соки посте- 
пенно поднимались по уходящим ввысь стволам колонн 
Собора Парижской Богоматери“. Это опять Дюби. 

И, заметьте, мы уже не на острове Бали в Тихом океане 
Перед нами европеец, поющий григорианский хорал — ос- 
нову всей дальнейшей професснональной западной тради- 
ции. Чем же этот европеец, по сути, занят? 

Коллективно выдыхая в пении молитву 
нь в творение, 


он вдыхает 
ж 


Биолог Мари-Анн Кларк 
и композитор Джон Данн 

„Если бы я могла прогуляться внутрь живой клетки, я бы 
услышала... как рибосомы что-то выстукивают во время 


ЗА. Ф. Лосч 
мулыке („Мулыка как предмет логики"). 


музыка 8131 


синтеза протеинов, играют нота за нотой свои аминокис- 
лотные последовательности, в согласии с генетической 
партитурой, которая воспроизводится подчас с исключи- 
тельной точностью, подчас с непредвиденными ошибка- 
ми, аиногда ис ошеломляюще цветистой изобретательно- 
стью". 

„Я подумал, что относительно простой алфавит из четы- 
рех знаков, образующих двадцать букв, в свою очередь со- 
ставивших собой основу всего живого на Земле, должен 
быть весьма плодотворен структурно, к тому же мог бы 
резонировать со всем тем внутренним человеческим, что 
построено в нас по этому коду. Так и оказалось. ДНК-бел- 
ковые последовательности... зазвучали одновременно и 
чуждо, и знакомо — как музыка иной культуры: приятно не- 
ожиданно, но вполне «слушаемо», Пер- 
вое публичное исполнение этой музыки 
состоялось в январе 1981 в Гавайском 
университете“. 

Эти слова принадлежат соответст- 
венно биологу Мари-Анн Кларк и ком- 
позитору Джону Данну? и относятся к 
их совместной работе. Здесь мы, минуя 
Новое время, оказываемся в Новей- 
шем, где место творения занято ее ве- 
личеством наукой. 

Нас не удивляет уже ни переложен- 
ная на музыку теория вероятностей 
(стохастические композиции Яниса 
Ксенакиса), ни развернутые на пло- 
скость партитуры гиперболические па- 
‘раболоиды павильона фирмы „Рр 
на Всемирной выставке 1958 года в 
Брюсселе (точнее, все наоборот: музы- 
а сочинена раньше — „Месаѕгаѕіѕ“ Ксе- 
накиса). Мы помним слова компози- 
тора о барабанящем по крыше дожде 
(изменения интенсивности которого, 
понятное дело, описываются математи- 
ческими законами). Мы смотрим на ли- 
ано-ламинариеобразные изгибы на эски- 
зах павильона. Но когда я сообщаю о такой удивительной 
вещи, как музыка белков, разумному человеку, разумный 
человек говорит: неважно, из чего сделать, важно, по како- 
му алгоритму. Важно, соглашаюсь я. И вто же время неваж- 
но. Потому что лечить зуб или строить собственный дом в. 
этом случае вы откажетесь ло любому алгоритму. А пави 
он на выставке или музыку — пожалуйст 

И это правильно. После Нового времени (которое, как 
помните, мы успешно миновали) музыка захотела снова 
быть природой. Она не хочет природу описывать, как Лист 
или Берлноз, не хочет ее пересоздавать, как Скрябин. 

Она больше не демиург и не творец! Она просто хочет 
быть! 

Однако у Ю. Лотмана мы читаем: „Природа есть созда- 
ваемая культурой идеальная модель своего антипода“. 
Есть над чем задуматься? 


„51уііѕііс ЕІіетепіѕ Соттоп {0 {пе Виѕѕіап 
Майопаііѕіѕ“ 

Так называется документ, который, судя по описанию 
технологических деталей, названных „стилистическими 
элементами“, и мелькнувшему имени Мусоргского, посвя- 


з См: чопалдо Оп-12пе (марли рискулийчеди/е- дотла /опат4о), Тж: Ш 
Мок: Тһе Ѕопійсацоп оѓ Ргоейп, Јоһп Оипп. Аіқогітіс Анх 
(хр; Гаара сото, 

‹ Кстати, предлагаю иихжкспериментировать с переводом. См. саг @етюгуефи 
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Электроника ведущ 

М - щен композиторам „Могучей кучки“. Он состоит из восьми 
пунктов. Один из них, вполне репрезентативный, выглядит 
так: „Аккордовый словарь включает аккорды с добавлен- 
ной секстой, минорную доминанту, увеличенные аккорды 
и аккорды с низкой седьмой ступенью“. Поверьте, осталь: 


ки музыки „русских националистов“. 

Вот, собственно, я и проговорился. Относительно стили 
стического коррелята. Это учебник ботаники. Это случай, 
когда мы глядим на иной мир, описывать который способны 
ишь по внешним признакам: стебель такой-то, чашечка эта- 
кая, размножается вегетативно... А где же музыка как язык? 

Обратите внимание, мы оказались в Новом времени, в са 


мой сердцевине его — в ХІХ веке — „правдивость, народ 
ность, реализм", Прочь, ирония! Здравствуй, объективность! 
При малейшей попытке взгляда со стороны остается — ра- 


стительный мир, флора и фауна, леса и прерии... Я очень 
люблю „кучкистов“, их „идейное содержание“ я готов обсуж 
дать сутками. Но сам я — не гляжу ли я на весь остальной 


мир теми же глазами, какими музыковеды из далекого Эме- 


ри поглядели на обитателей нашего, так сказать, ареала? 
Здесь рождается самый главный, самый коварный, самый 

ответственный вопрос: а не присвоили ли мы — ради эгои 

стической операции „выпаривания знака“ те звуки и фор 


мы, которые и вовсе существуют сами для себя, а пе для 


нашего удовольствия сообщаться друг с другом? Так, как 
шифры цветочного языка („черная роза — эмблема пе 


али, 
красная роза — эмблема любви“) присваивают себе живые 
цветы? 

Может быть, звуки и формы только растут через нас? 


Несколько слов от автора 
. Существует странный мир колебаний, которые наши ор 


Широкий спектр РУО. 


АМАВО5 ганы чувств интерпретируют как цвет и звук. Он не наш 


919. /> Он принадлежит всем. Что такое „желтое“? Что такое „аве: 
717 топе ег: нит"? Кому это принадлежит? 
м Е Присваивающий себе говорение от имени речи называет 
515 .* К ся поэтом. 
ОМ -717 Пристао шой саба говорете отамани вуна азнав 
ется композитором 


Присваивающий себе говорение от имени цвета называ 
ется художником 

Человек имеет на это право. Но от имени. Посланник не 
является владеющим 
н 


ну? Самое прямое — и именно к 


акое это все имеет отношение к банальному мелома- 


анальной меломании 


Сколько раз мы слышали: „Я люблю органную музыку“ 
„А я хор". „А я, знаете ли, поклонник струнного кварте 
та“ (духового оркестра, вокального дуэта, консорта про- 
Х\-0 705 б0р дольных флейт — что еще? — до 
іля ударных с синтезатором и предложим нужное подчерк- 
" Х\У-О 703 ТМ нуть). И что же это, если не отношение к музыке как к сре 
" де определенного типа, к своего рода звуковой раститель- 


Х\-К 505 бр И бе оваЕ жении. 


А теперь ответьте: разве резчик, уснащая декор храма ра- 


ХУ-К 503 ТМ: ЗЕЕ 5 стительным орнаментом, приближается к природе? Нет, оп 


изощряет тем свое искусство. 


вим амбиентную музыку 


А также: . Может быть, прихожанин, рассматривая этот орнамент, 


О\О ведущих фирм: КЕММ/ООР' РАМАЗОМС окунается в природный мир? Нет, он дивится хитроумно- 
ЅОМҮ, ЅАМЅ0№С, УАМАНА ВИ 


Так оба они тянутся к природе — а попадают в мастер 
Акустические системы: ВОЅЕ, ОРСАМТАХ, ЕІТАХ, скую. Попадают в мастерскую — и превращают ее в храм 

ЈРМ, 5ҮЅТЕМ АЧЬО!О Превращают ее в храм — и обнаруживают себя в муравей 
нике... 4 


)ОДОЛЖ 


[ 
менты различных интерве 


еле Хирояши Кон, 1 


кованы в европейских и 


Корреспондент. Допустим, некий 
аудиофил хочет улучшить свою систе 


пества она ни б 


му, какого б ыла из. 


начально, С чего бы вы посоветовали 
ему начать? 

Хирояши Кондо. ‹ 
кабелей 

Корр. Даже если у него дешевая ми 
ди-система? 

Х. К. Выбор кабеля очень важен. Не 
правильно подобранный кабель непра 


межблочных 


вильно передаст сигнал 
Корр. Даже если система самая де 
шевая? 
Х. К. Ну, в этом случае 


стоит использовать сразу серебряные 


наверно, не 


кабели. При работе е дешевой систе 
мой такой кабель может поднять высо: 
кие частоты, что негативно скажется на 
звучании в целом. Возможно, более 
подходящим окажется медный кабель. 
Но начинать все равно нужно с меж 


лей. Затем у слушателя 


блочных каб 


может появиться желание поэкспери 
ментировать с усилителем 
чем забират 


еще кое-что: правильно уложить ка 
бель от усилителя к АС. Обычно эти 
абели выкладывают по прямой. Пс 


пробуйте скрутить его кольцами, как 


веревку 


Но прежде 
ся в схему, можно сделать 


Потом Хирояши Кондо вспоминает 
какого-то Хандоку из Индонезии, котон 


рый утверждал, что добился сущест 


венного улучшения качества звучания 
своего проигрывателя компакт-дисков 
положив на него электронные наручные 
часы „Саяю“. По-разному проераммирия 
эти часы, оп якобы менял характер зву 
чания. Корреспондент интересуется 
подойдут ли часы „Ѕеіко", но Копдо-сан 
советует спросить об этом у самого 
Хандоку и заливается хохотом. Затем, 
уже серезно, он еще рал советует скру 
тить кабель к АС, что, по его словам, бу. 
дет способствовать улучшению качест 
ва звучания независимо от того, из како 
го материала сделан кабель 
Корр. Раз уж об этом зашла речь, ік 
рите ли вы в эффективность многих 
довольно странных аксессуаров, 
которые сегодня имеются 1 


продаже: какие-то штукови: 


ны, наклеивающиеся 


на сте 
ны или на усилитель, мод 
ные „ножки“ под аппаратуру 
подставки, 


щие кабель над полом? 


приподнимаю 


К. Все это очень подо 
зрительно. Я сильно соми 
ваюсь в эффективности та 
ких аксессуаров. Звучание 


меняется, но не всегда в лучшую сторон 


ну С такими вещами нужно быть 
очень осторожным. В японских храмах 
продается множество амулетов различ 


ного предназначения... (достает один 


из кармана). Этот, например, для мира 


и покоя в доме и для богатства... | 


ер 
но, есть и для хорошего звучания аппа 
ратуры, и его можно приспособить к од 
ному из компонентов! (Смеется. ) 


Корр. В ‹ 


ете о самодельциках? Стоит ли 


щих чертах: что вы дума 
зани 
маться разработкой своей собственной 


аппаратуры, и можно ли таким образом 


пополнить свои знания? 
Х. К. В целом, у меня к ним положи 
тельное отношение. Я сам нг 


чинал кақ 
самодельщик и с 
емники и усилители собрал. еще учась 


ые радиопри 


аудиоклу! 


Дмитрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


школе. Возможно, кто-нибудь из ны 
нешних самодельщиков станет следу 
ющим Кондо... Это правильный под 
ход. Проблема в том, что кругозор мно 
гих из них достаточно ограничен, за это 
их и прозвали „ітсакѕ“ („чудилы“). Они 
интересуются только тем, что делают 


сами, и пе обращают 


внимания на до. 


стижения других. Разумеется, сеть 


исключения. В Японии много само 


циков, и, мне кажется, чем больше 


их будет, тем лучше, поскольку со вре 


ВОЗМОЖНО, 


менем некоторые из них 
придут в аудиопромы. 


шленность и созда: 
дут новые кон 


ценции и 


технические 


решения. Я это при 
вую, 


Корр. То ссть, вы считаете 


самодельциков, тем 


что чем 


больше будет 


больше вероятность появления чего-то 
нового. 


х.к. 


Корр. В конечном счете, звучание 
нюбой аппаратуры определяется, с од. 
ной стороны, заложенной в ней концеп 
цией, то есть человеческим фактором, и 
с другой — качеством использованных 
материалов и тем, как они использова 
ны. Можете ли вы установить какую 


бо нерархию между этими двумя со 


ставляющими? Что в большей стенени 
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определяет конечный резульгат: идея 
или элементная база? 

Х. К. Оба аспекта достаточно важны 
для меня. Сегодня большинство имею- 
щихся в продаже элементов предназна- 
чено для массового производства, и са- 
ми они производятся серийно. Спрос на 
них определяется в основном компью- 
терной индустрией, которой требуются 
очень надежные и не слишком дорогие 
комплектующие. Меня интересуют не 
только цена и надежность; они, конечно, 
важны, но серийно производимые му 
ниатюрные элементы мне не подходят в. 
других отношениях. Проблема заклю- 
чается в том, что найти радиодетали вы- 
сокого качества становится все труднее, 
Еще несколько лет назал, например, 
продавалось множество пленочных тан- 
таловых резисторов, Сейчас их почти не 
выпускают, как и многие другие „клас: 
сические“ детали. У нас имеются опре 
деленные запасы, но ведь есть еще эле- 
менты, улучшением качества которых 
промышленность вообще никогда не за- 
нималась: например, регуляторы гром- 
кости, переключатели, разъемы. Я соби- 
раюсь заняться изготовлением собет- 
венных регуляторов, переключателей, 
разъемов и других деталей, долгое вре- 
мя остававшихся без внимания, 

Корр. В конце концов, поскольк 
разработчику необходимо воплощать 
свои идеи практически, выбор всегд 
остается за ним. 

Х. К. У меня есть собственный набор 
любимых элементов, Не стану утверж- 
дать, что это единственно правильное 
решение, но во многих случаях детали, 
изготовленные по старым военным 
стандартам, оказываются наиболе 
ходящими для моей аппаратуры. 


Корр. Сейчас много спорят о катод- 
пом повторителе, и немало людей вы- 
сказываются против него, утверждая, 
что это схема со стопроцентной обрат- 
пой связью и, следовательно, хорошо 
звучать не может. Тем не менее, в ком- 
понентах „Ацо Моге Јарап" такая схе- 
ма широко используется и дает весьма 
неплохие результаты. Я сам собрал не- 
сколько усилителей и предусилителей 
с катодным повторителем в качестве 
драйвера или выходного каскада, и эта 
схема работала хорошо. Как вы счита 
те, почему многие настроены против 
катодного повторителя, даже при том, 
что он хорошо зарекомендовал себя на 
практике? Может быть, как вы уже за- 
метили ранее, причина заключается в 
ограниченности кругозора? 

Х. К. (улыбаясь). Это не вопрос кон- 
цепции. Теоретически схема катодного 
повторителя абсолютно правильна. 
Возможно, многие эксперименты дали 


отрицательный результат и; исполь- 
зования неподходящих материалов и 
элементов, Поэтому я и стремлюсь про- 
изводить ключевые узлы самостоятель- 


но. Если все сделано правильно, на ос- 
нове правильно выбранной элементной 


базы — катодный повторитель работает 


очень хорошо. 


Корр. Изучая ваши усилители, я за- 
метил, что выходные трансформаторы 
спроектированы таким образом, чтобы 
в первую очередь обеспечить низкие 
входные потери и высокий коэффици- 
ент передачи и только затем уже широ- 
кую полосу пропускания. 

Х. К. Совершенно верно. 

Корр. Почему? 

Х. К. Очень просто. Большинство 
производителей с гордостью сообщают, 
что их трансформаторы — высшего ка- 
чества и подтверждают это широкой 
полосой пропускания. На самом деле 
полоса пропускания не является един- 
ственно важным фактором. Проекти- 
руя свои трансформаторы, я прежде 
всего старался найти наилучший мате- 
риал для сердечника — все упирается в 
материал! — и очень критически подби- 
рал число витков и диаметр провода. 
Это очень важные параметры, на кото- 
рые большинство разработчиков пе об- 
ращают внимания... 

Корр. Почему вы предпочитаете ке- 
нотронные выпрямители в источниках 
питания выпрямителям на кремниевых 
диодах? 

Х. К. С разными лампами я приме- 
няю различные выпрямительные цепи. 
Тип электрической цепи, тип лампы, 
дросселя, конденсатора должен выби- 
раться очень тщательно, поскольку все 
они меняют характер звучания, Даже 
лампы одного и того же типа „звучат“ 
по-разному, в зависимости от того, где 
они изготовлены. 

Корр. Тем не менее, вы утверждаете, 

что лампы всегда лучше, чем кремние- 
вые диоды. 
К. Да. Посравнению с кремниевы- 
ми диодами кенотронные выпрямители 
обеспечивают более мощное и глубокое 
звучание, 

Корр. Почему, по вашему мнению, 
это происходит? 

Х. К. Если вы найдете ответ на этот 
вопрос, у вас появится шане получить 
Нобелевскую премию (все смеются). У 
кремниевых диодов есть область (око- 
ло 0,6 В). в которсй это устройство не 
проводит ток. а за ней проводимость 
круто нарастает. У ламп этот эффект 
отсутствует. 


Корр. В продукции „АХ]“ всегда ис- 


пользуются емкостные сглаживающие 


фильтры. Почему вы предпочитастеэту 
‘му схеме с дросселем? 

Х. К. Меня прежде всего интересует 
напряжение. Это — приоритет, Схемы с 
емкостной и индуктивной фильтраци- 
ей будут звучать по-разному, Звучание 
схемы с дросселем мне не нравится. 

Корр. Почему? 

Х. К. Разработчики л-фильтров при- 
лают большое значение „масштабу“ м 
зыки. Меня больше интересует чис 
та и ясность, поэтому я предпочитаю 
сглаживающие конденсаторы. Но с 
занное мной относится к схемам с 
обычными дросселями. 

Иначе говоря (вступает в разговор 
коллега Хирояши Кондо, г-н Шибазаки), 
когда Кондо-сан сделает собственный 
фильтр с дросселем — это будет другая 
история, Например, в „КЕСОМ-М“, ко- 
торый пока существует в единственном 
экземиляре, он использовал собствен- 
норучно изготовленный дроссель с се- 
ребряной обмоткой, и он звучит, как. 
гора Фудзи... очень (обсуждает следу- 
ющее слово с Кондо) стабильно, цельно, 
с надежным нижним регистром. 


Корр. Насколько важным вы счита- 
ете качество материала сердечника вы- 
ходного транеформатора? 

Х. К. 50' 

Корр. Значит 50% 
сердечник? 

Х. К. В свое время я использовал м 
териал, производимый американской 
компанией „АКМСО“. Он мне нравил- 
ся, потому что уже тогда японские сер- 
дечники производились по достаточно 
усложненной технологии, а эта амери- 
канская компания использовала тради- 
ционные производственные процессы 
и оборудование, и их сталь оказалась 
болес подходящей. Японские сердечни- 
ки по сравнению с американскими ока- 
зались более хрупкими. 

Корр. Качеству материалов для сер- 
дечников головок звукоснимателя и 
динамических головок вы придасте та- 
кое же значение? 

Х. К. Я не использую серийно произ- 
водимые ферритовые сердечники, по- 
тому что еще в процессе изготовления 
материал подвергается механической 
деформации. При производстве матери- 
ал подвергается давлению до 200 тони, и. 
его структура деформируется. На звуке 
это сказывается крайне негативно. В 
своих магнитах я использую отрезки 
стального прута, тщательно отпилен- 
ные вручную. 

Корр. Нелегкая работа... 

Х. К. Я поступаю, как старейший 
производитель английских автомоби- 
лей Морган, который таким же образом 
собирает свои машины... 4 


обмотка и 50 
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Роман РУДИЦА 


Весна для 


| Мадонна как зеркало мирового музыкального авангарда 


Ма 


тие какого-то парадоксального гим 


Занятно, что очередное массированное выступление 
донны произошло под ис 


на отмороженности: занятно потому, что степень упомянутой 
отмороженности очевидным образом отразилась на успехе са 
мого гимна, Хит „Етохеп“, конечно, потряс сердца, но он их по 
тряс в значительно меньшей степени, чем небезызвестная ме 
тодия из кинофильма „Титаник“. Судить о величине эффекта, 
произведенного обеими вещами, мы можем весьма точно: в 
наши дни степень сердечного потрясения миллионов слуша 
телей выражается в конкретных цифрах хит-парадов 

Надо отдать должное Селин Дион — ей удалось сочинить 
мелодию, в которой набор самых пошлых интонаций 
юпотонных граммофонных времен прини 
мает видимость добротного, да 
же солидного 
дукта. И 


капитально унако- 


про 
вот эти 
ванные слюни ус 
пешпо состязаются 
в одном весе с ком 
позицией, подобной 
которой по музыкаль 
ным достоинствам не 


было лет двадцать и в 


ближайшее время явно 

не предвидится 
Хит-парад, как и р 

презеитируемая им поп 


ротации 


явление соци 


альное, и нет ничего стран 


пого в том, что шлягер д 


1 
кухарок из кинофильма для 
кухарок произвел на кухарок 
Но 


что же из этого следует? Что погоду нынешних хит-паралов 


неотразимое виечатление 


тают погоду 1 


Анде 
может нако 


елают кухарки? Может быть, они вообще д 
массовой культуре? О ужас! И вместе с тем, о радость! 
малочие 


граунд всех времен, отнюдь ие ленный, 


пец-то на законных основаниях отнести себя к элитарной ча 
сти человечества 

прочем, стоит ли сэтим спешить? Абстрагируясь от фоно 
вого эффекта композиций, заведомо рассчитанных на самую 
низкопробную часть потре 


зителей, мы обнаружим расклад 
феерический по своей нелепости. Продвинута 
поклонники Кой 


переживает синхронный климакс со 


я молодежь 


прошлых лет — некогда горячие 
ех Рок, Кік и пр. 


иотех, 


своими кумирами, Эти кумиры, шестидесятилетние буревест 
ники сексуальной революции и сатанисты, таскают по свету 
космические супершоу, которым по большей части место в 
музее древностей 

Четырнадцатилетнему человечеству — нашей надежде и 


гордости — явно не до хит-парадов. Самозабвенно отдаваясь 


ехіаѕу, они, понятно, не могут проявлять ни малейшего интере 


са кпоп-ротации, Время на 72-часовой дискотеке течет совсем 


иначе, чем в остальном мире, а потому нетрудно по: 


пять юношу, который в момент выхода из транса чув: 


1 шиворотом нечто про- 


абы, холодной и мокрой 
Таким образом, обе передовых 
части аудитории = ис 


ею 


ветераны, и многообещающая 
поросль, по разным причинам 
выбывают из игры. И остается 
гакопсервировапная на долен 
новка сил, столь же 


американском небосклоне кро 


годы расетг 


стабильная, сколь унылая 


ме незак 


иной Тины Тёрнер ‹ 
удручающим постоянством че 
редуютея в различных комби 
нациях три черные звезды: Унт 
ни Хьюстон, М. Кэрри и Тоня 


Брэкстон, напоминая какой-то 


трехзначный код азбуки Морзе. Сменяя другдруга в зенитной 


точке хит-парадного небосклона с периодичностью в 2—3 года, 


они издают задушевные завывания, по-видимому, долженст 


ющие изображать музыку сфер. Подростковые группы те 


я рядом с ними, варьируя в плане музыкальных средств и 


циста кожи участников и тщетно пытаясь разрешить общече- 


10 


неские проблемы, д 


вно разрешенные Майклом Джексо 


ном, который окончательно сосредоточилс 


на экологии 


3/1999 


1383 музыка 


стем и женщины, Надо признать, такое отношение вполне 
мотивированно. По всем исходным параметрам Мадфина по- 


чине оа не только оказывается круче остальных е 
ставитфлей, но и не скрывает этого обстоят 
всем пфиять, что ей не только удаются, но и позволи 
многие|вещи, вызывающие у всех прочих спазмы с 
желез. то касается музыки, то Мадонна не испытывает ни 
малейщей рефлексии по поводу средств, от который воро- 
тят нофы бой-скауты чистого рока, причем она пройзводит 
отишол не тошнотворный попсовый винегрет, а абефлютно 
стильный продукт, 

Не будем вдаваться в нюансы отношения поп-музыки с 
роком {ак таковым. Заведомо направленный на средцего по- 
требитцля, жанр попсы в случае, когда требуется придать его 
продук|ии большую кру 
тизну выделки или подо- 
бие Г ене, изощ- 
ренноси, вынужден чер- 
пать средства из акаде- 
мическрӣї музыки. Если 
для рока соприкоснове- 
ние с академической му- 
зыкой, Как правило, в ви- 
десе классических обра 
цов,— фчередное испыта 
ние невинности, то для 
попсы, ориентированной 
на болре свежие образ- 


цы,— Что превосходная 
подпитка и возможность, 
заимствований 
Разуйестся, подобные 
заимствования делаются 
с тридцатилетним отста- 
ванием от прототипа, 
Вся пефория популярной 
музыки, взятая крупным 
планом — череда внедре- 
ний в ей джазовый 
прототип устаревших 
академческих средств, 
произвфлящих всякий 
раз „революционный“ 
эффек. Поп-музыка в 
своем | существовании 
жестко|зависима от ака- 
демичеркой культуры. 
Однако академической. 
музыке с некоторых пор приходится нелегко, ей б} самой 
как-нифудь протянуть, не то что кормить коммерчески эф- 
фективрого и зажиточного паразита. Во всяком слуНае, уже 
30 лет фна не производит ничего полезного для попсы вслед- 
ствие полной неупотребительности ее новейших средств не 
только|в массовом обиходе, но подчас и в узкопрафессио- 
нальной кругу 
Как Же быть попсе? Перед ней в свою очередь с 
стной фстротой встает проблема стиля. Неизвестио каким 
чудом Мадонна умудрилась выдоить из божьей корфвы ака- 
демичеркой музыки ту последнюю порцию молока, которая 
еще годится в пищу слушателям, не испытывающи: тиа- 
кальноо желания заболеть скоротечной чахоткой фли уго- 
дить в дурдом. Именно Мадонна в очередной раз пфретрях- 
нула кўшки попсе, совершив в ней последнюю, по всей види- 
мости, революцию. 


рзжало- 
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Тот, у кого на слуху „Вау ОГМЕНЕ", постоянно заме 
что какой-нибудь взятый оттуда прикол мельтешит, 1 
склое и кривое отражение, во множестве второсортных хи- 
тов. И попсовики, и стареющие рок-энтузиасты всех мастей, 
и даже рейверы, если последним случается подать малейшие 


признаки заинтересованности внешним миром, в частности 
очередным творением Мадонны, реагируют на „Кау О! 
Цаве" своим обычным способом: они просто рефлекторно 
отмечают известные им „стили“, удивляясь, почему в альбо- 
ме их так много. Так и несутся обрыдлые с юных лег авто- 
матные очереди кратких, как собачьи команды, слововыра- 
жений: рок (20 разновидностей) — блюз — фанк — диско 

фолк... Наиболее оригинальное и проникновенное наблюде- 
ние из известных мне состоит в том, что Мадонна показала 
знакомство с арабской попсой последних лет (с чем безус- 
ловно следует согласиться). 

аскроем нехитрый секрет М 
донна на порядок значительн 


адонны. Он очень прост: Ма- 
‚ любого из своих нынешних 


западных коллег по музыкальной субкультуре — как ком- 
мерческой, так и неформальной, если последняя вообще со- 
хранилась в „цивилизованном мире“. По масштабу своего 
дарования она скорее соотносима с первыми величинами 
академической музыки. Соответственно, она обнаруживает 
чувство стиля качественно иное, чем у собратьев по жанру. 
Почему у Мадонны, прибегающей к беспрецедентно ради- 
кальным совмещениям и калькам, получилась стройная и 
стильная вещь? Упомянутые собратья органически не спо- 
собны подняться до ощущения стиля как такового, поэто- 


му они принимают за стиль то, что в более сознательном 
состоянии определяется как прием или штами. У них есть 
пара-другая общих стилей, по одному на целую ораву, нечто. 
вроде братской могилы, и каждый чувствует себя открывате- 


лем новых миров, едва только делает к общему стилю мини- 
атюрное прибавление, состоящее в каком-нибудь ударе в 
бочку поперек сетки 16Беаг. 

Что такое блюзовый квадрат? Четыре несчастных аккор- 
да. Они отличаются от других последовательностей, упо- 
требляемых в попсе, не более, чем разнятся между собою 
иной раз два соседних тактау Шуберта. Чем отличается рейв 
от транса и оба они от хауса, если все они вместе взятые на- 


самодеятельность“? Этими-то 
мпом ловко орудует Мадон- 
ємствование 


зываются простым словом 
ножницами между стилем и шт 
на, и даже идет далее, делая свое эпохальное 
из „классики“. 

Большинство новейших стилей в академической музыке 
таковы, что мысль о возможности их влияния на массовую 
культуру кажется даже пугающей. Есть такие авторы, что 
нельзя без содрогания подумать о том, как бы еще и сюда не 
проникло животворящее дыхание их высокого искусства 
Последнее, что может быть полезным для музыкальной поп- 
культуры в культуре академической, кроме акустических на- 
работок, имеющих прежде всего прикладное значение — это 
своеобразный стиль, представляющий зрелое состояние 


предметной музыки. Его можно определить как стиль ло 


кального колорита: различные шумовые, тембровые и гар- 


монические краски, большей частью странные и нестандарт 


ные, заимствованные из окружающего мира, из фольклора, 
из музыки экзотических стран; препарированные тембры 
обычных ииструментов — все это свободно комбинируется, 
образуя занятную игру звуковых алюзій. Корифей этой 
манеры — ныне здравствующий американский классик 
Дж. Крам. То ли под его влиянием, скорее|всего крайне опо- 
средованным, то ли по общему свойству американского 
музыкального менталите 


а предчувствие проникновения 


зокального колорита в рок и популярную музыку носилось 


в воздухе Штатов уже давно. Наконец это предчувствие раз- 
разилось попсовой катастрофой мировогојзначения. 


Итак, формула „Вау ОГ Мери“; попсовый стиль, взятый 
как целое — от адаптированных наработок рок-музыкантов 
до ориентальных и фолк-стилизаций плю заимствованная 
из „классики“ идея локального колорита] Эксперименты с 


локальными звуковыми красками уже случались в поп-му 


зыке, однако были обречены на неудачу; 
сам по себе локальный колорит в виде 


шумов и тембровых пятен в попсе никому 
пе интересен, если не подкреплен очень 
яркой мелодикой,— тут дело не спасет 
же ритм-секция. Любой знает, что выдер 
жать откровения интеллигентных маль 
чиков — музон вроде Те Расе Маийеи 
Вапа, в полном объеме невозможно. В со- 


четании же с нормальной рок-балладой 
изрядно ононсованной, с хорошими идея 
ми, он превращается в увлекательный ка 
пейдоскон, в самостоятельное средство 
накрутки 
Решения Мадонны всегда отличались 
имперской монументальностью. Пре- 
ельно обобщенный, спрямленный саунд 
времен „Мана! Си” в свое время был крайним решением 
и его жесткость ока. 
шла даром д 
Джексона, вплоть до нынешних дней тиражирующих на 
ходку Мадонны. Идея „Кау ОГ и", коһечно, еще ради- 
кальнее: на фоне жуткой эклектики 90-х Мадонна выгляде: 


тась столь виечатляфщей, что не про: 


многих — от простых бйигад до Майкла 


та айсбергом жесткой простоты и урбанизйа, но теперь она, 
кажется, двинулас! 


в противоположном н4фиравлении, пере 
плюнув всех в плане разнородности среде 

Материя 
кого-нибудь сафари вперемежку 


1ьбома крайне пестра и подвижна. Так, после ка 


с мелодизированными телефон 
ными гудками запросто можно 
услышать звуки не то лезгиики в 
аутентичном исполиении, не то 
наигрыш турецких зури, теряю 
щихся в смутиом электрическом 
шорохе (композиция „ЅКіп"). В 
главной песпе альбома, наибо- 
ее раскрученной, эксилуатиру 
ется то обстоятельство, что ком- 
позицию со множеством шумов в 
подкла 


ке можно провести вооб- 
ще на единственной гармонии 
Эта идея, также из числа давно 
назревших, у Мадонны исчерпа 


10 конца: весь хит, кроме не- 


большого эпизода, 


идет в сопро 
вождении обломка блюзового 
квадрата в виде первых двух его 
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аккфрдов, странно совмещенных, которые непрерывно гудят в 
подкладке. Работа аранжировщика здесь выше всяких похвал: 
некфторые звуки гармонии размыты, так что по временам она 
вообще утрачивает отчетливость и бешеная накрутка достига- 
етсЯ только за счет ударных, обилия спецэффектов, а такж 
вирруозного вокала. Среди упомянутых спецэффектов следу- 
ег фтметить особенно удачную находку авторов альбома — 
образные „сирены“ в виде эдаких звуковых „следов“ с вы- 
ляциями. Они ложатся поперек 
то мимо 
просвистел косяк болидов, либо в окно батискафа загля- 
убоководная тварь. Подобные штуки, 
аргоне аранжировщиков специально- 


а. Используются все 
ьные сбои. Пе 
из числа фокусов, на которые 


кого достанет вы- 


этом круто переменить 
фигуру 1-2 у гитар, 
звуйащих как сопровожде 
песен кубинской рево 
это сообразит не 


По временам Мадонна по- 
обще отказывается от на- 
крутки, давая развернутые 
эпизоды чистой прострации. 
прные вие сетки, исполь- 
зусмые на правах локально- 
го колорита, в качестве шо- 
ковых шумовых всплесков, 
обилие спецэффектов, адре- 
сущих к звукам радиоэфира, 
тонкие орнентальные и фолк-ассоциации — вот антураж 
прострации новейшего образца, предложенного Мадонной 
(„Етохеп“, „Ше Ѕсаг“, „Мег СИ“ и другие 

Особенно удачно начало композиции „е Ѕсаг“: здесь 
целые вороха специфических для альбома звездных голосов, 
имитаций эфирных позывных, необыкновенно тонко реш 
ных аранжировщиком, в обилии ложатся на едва намече 
ный ритмический квадрат. Вообще, Мадонна может позво- 
лить себе отстраненность. Даже откровенный тяжелый 
драйв незаставляет ее надрываться, голос, усиленный ис 
ственно, не теряет холодности, накал создается только боль- 
шей жесткостью интонации. Стиль альбома, стиль „наркоти 
ческой музыки без наркотиков" (по собственному выражению 
Мадонны) — это наводненная массой звуковых глюков и 
аномальных эффектов прострация, из которой возникает то 
интенсивное движение, то притягательный мелодический 
материал. Самая радикальная вещь альбома „Мег Сігі— во- 
обще начинается с чистого атонала, сделанного под телефон: 
ный гудок, который идет вне всякой пульсации. 

Работа со звуковыми ассоциациями, вообще недоступная 
для обычных попсовиков, в „Кау ОГВ“ переходит в изощ- 
ренный ассоциативный садизм. Фокус композиции „ЗВапи“, 
построенной на не вполие безобидных смысловых индий- 
скихассоциациях, состоит в столкновении магической звуко- 
вой атрибутики (ритуальный ритм стилизованных ударных, 
барабаны с примочками в виде эха и т. п.) со стандартными 
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приемами музыки индийских мелодрам (хоровые подпе 
краментальные пассажи скрипок, весьма чувствительно 
взначай поддевающие слушателя, уже было всерьез начина- 
ющего медитировать). Мы, впрочем, привыкли к тому, 
Мадонна никогда не церемонилась с потребительскими 
лями. Если реципиент хочет, чтобы ему утерли нос, то кре 
течения не избежать. Хочешь строгой концертной мане 
Пожалуйста, ты получишь и белый рояль, и платье 
приеме у командора Почетного легиона, и Мадонну 
щий момент взгромозл 

ции? Созерцай на здоровье свой атман под звуки кинемӯт 
графических отыгрышей а Іа Радж Капур. Да, впрочем, 
черпнутый из классики принцип локального колорита та 
используется как средство ассоциативного давления, чем 
собственно, и отличается от обычных искусственных и са 
лированных тембров: все эти экзотические звуковые нав 
гтно что-то напоминают, вызывая эффект наркоти 
ского 46} уц. 
анс такой вещи, как „Вау ОЁ ірі“, в которой м 
риала содержится боли 
чем во всей западной пс 
90-х годов вместе взя’ 
неминуемо носит хара 
массовых заимствовал 
етающие 
ки“, понятно, первь 
разлетелись с нового ду 
Мадонны, достигнув сај 
отдаленных и захолуст 
участков музыкальной 
ленной. Далее пошли в дело 
электронные преобразова- 
ния живых тембров, Сле- 
дом за Мад } і 
опыт в этом направлении 
сделала Шер, препарировав 
собственный голос, а уж у 
нее в свою очередь не за- 
медлили обнаружиться де- 
сятки подражателей. При 
всем том новый стиль Мадонны вряд ли понятен многим, В 
этом отношении показательна политика раскрутки альбома 

в ротацию пошли композиции, внешне весьма радикальные. 
но по сути наиболее близкие к стандартам рок-баллады, По- 
этому, сколько ни есть странностей в хите у ОГНЕ", он 
прошел как по маслу, а вот шедевр альбома — бесконечно тон- 
кая композиция „То Науе*— вообще не для средних мозгов и 
ушей, и вряд ли когда-нибудь окажется не только в тяжелой 
ротации, но и в программах массового вещания. 

Мадонна, идеально воплотившая в себе дух 80-х годов, 
ставший ныне предметом ностальгии, далеко превосходит 
нынешнюю заскорузлую действительность. Если раньше ее 
творчество несло прежде всего заряд социального обобще- 
ния, то теперь она превратилась в выразительницу важней- 

них музыкальных тенденций. И, как это ии парадоксально, 
ее последний альбом сыграл роль некоего зеркала для акаде- 
мического авангарда: благодаря Мадонне стало видно, какое 
направление в нем оказалось наиболее жизненным, ибо по- 
псовые заимствования, притягательность для массовой куль- 
туры — важнейший критерий жизненности достижений ака- 
демической музыки. Однако Мадонна подошла к той черте, 
далее которой двигаться за счет одних только музыкальных 
средств невозможно. Остается единственный путь — обра- 
титься к идеологии, всегда придающей искусству особый вес- 
Весьма логичным и достойным для Мадонны было бы гран- 
диозное завершение карьеры в объятиях папы Римского. 


Сергей МАЛЬЦЕВ 


Умение слушать „прищуриваясь“... 


лого взгляда на содержание 
этого альбома из двух дисков доста- 
точно, чтобы оценить его незауряд- 
ность. Здесь и ранние записи всемир- 
но известных пианистов, искусство 
которых нам знакомо по сравнитель- 
но недавним еще гастролям в нашей 
стране или по новым записям; и запи- 
си легендарных корифеев — по выра- 
жению Г. Шёнберга, „героев фортепи- 
ано“, об искусстве которых мы знаем 
тишь по отзывам современников или 
же по редким реставрированным за- 
писям, Содержание альбома позволя- 
ет составить представление и о важ- 
нейших мировых пианистических 
школах: школе Листа, учениками ко- 
торого были Э. Д’Альбер, А. де Гриф, 
Фридхайм; школе Т. Лешетицкого, 
у которого учились И. Падеревский, 
И, Фридман, М. Гамбург, О. Габрило- 
вич, а также об искусстве Ф. Бузони 


и его ученика Р. Грейнджера, об 
игре Й. Гофмана и его ученика 
А. Черкасского. А если к этому 
добавить еще и бесценные автор- 
ские интерпретации Э. Грига, 
К. Сен-Санса, С. Прокофьева и 
И. Стравинского, то уникаль- 
ность альбома станет ясной и до 
прослушивания 

Общий настрой собранных в 
альбоме пьес оптимистиче- 
ский, праздничный. Пьесы траги- 
ческого или углубленно-фило- 
софского содержания здесь прак- 
тически отсутствуют (до-диез-ми- 
норная прелюдия Рахманинова 
и этюд Шопена, ор. 25, № 12 — 
исключения). Зато украшением 
альбома являются и великолепные, 
сверкающие всем богатством форте- 
пианной фактуры и виртуозности 
концертные парафразы в исполнении 
их авторов — И. Фридмана и Р. Грейн- 
джера; и, к сожалению, редко звуча- 
щие сегодня эффектные салонные 
пьесы И. Падеревского, Т. Лешетиц- 
кого, И. Филиппа, И. Мошковского, 
М. Розенталя, Антона Рубинштейн 
Шонениана представлена масштаб- 
ной и на удивление строгой интер- 
претацией И. Гофмана Полонеза ля 
бемоль мажор с впечатляющими бы- 
стрыми октавами средней части, ри- 


Альбом с записями всемирно известных пиани- 
стов, сделанными на пневматических звукозаписы- 
вающих устройствах. Реконструкция 1997 года 


сующими безу 
рийской атаки; прекрасным и тради- 
ционным по сегодняшним стандартам 
исполнением О. Габриловича этюда, 
ор. 10, № 8; несколько грубоватыми в 


держный напор кавале- 


отношении дифференциации звучно- 
сти ваккордах, но блестящими испол- 
нениями А. Корто и В. Горовица этю 
25, №9 и 


дов соль бемоль мажор, ор. 
ор. 10, № 4, до минор, ор. 25 
12; стилистически бе- 
зупречным исполне- 


нием прелюдии фа 
мажор совсем не 
шопенистом 
Ф. Бузони и 
ЖЕ 

ным 


привыч- 
для нас 
совершен- 
ным исполне 
нием А. Кор- 
то трех дру- 


В уплу 
Нергойисіпа Ріапо 


Еаноітеѕѕ Тапѕснірнонѕ 


гих прелюдий. Музыка другого ро- 
мантического фортепианного гения 

ғдительной и 
традиции 
авторского исполнения интерпрета- 
цией Венгерской рапсодии № 9 его 
непосредственным учеником и секре- 
тарем А. Фридхаймом; образным и 
блестящим исполнением „Хоровода 
гномов“ выдающейся и, к сожалению, 
Европе бра- 


Листа, представлена 
несомненно восходящей к 


мало известной у нас и в 
зильской пианистки Г. Новаэс; мас- 
штабным, широкого дыхания прочте- 
нием И. Гофманом этюда „Шум леса“; 

интерпрета- 


стихийной виртуозной 


цией А. Черкасского широкоизвес 
ной парафразы из „Риголетто“ Верди 
и несколько проигравшим в сравне- 
нии с названными записями исполне- 
нием пьесы „У родника“ А. Корто. За- 
поминается блестящее и вместе с тем 
строгое исполнение И. Гофмана „Рон- 
до-каприччиозо“ Мендельсона, а так- 
же две построенные на ритмах фла- 
менко пьесы Альбениса в 
исполнении великого 
испанского пиани- 
ста Х. Итурби и 
пе уступивше- 
го ему ни в 

прекра- 
сно чувству- 


чем, 


ющего живой 
нерв этой 
музыки Ар- 
тура Рубин 
штейна. Во 
обще вее пред- 
ставленные в 
‘альбоме записи 
И. Гофмана и пре- 
красны, и звучат до: 
статочно современно, 
что как-то не 
с расхожим представлением о 
нем как о салонном пианисте. 
Вместе с тем могу предполо- 
жить, что некоторые из записей 
альбома могут вызвать у нашего 
серьезное недоуме- 


чень вяжется 


слушателя 
ние. Например, пианист, испол 
нивший финал Двадцать седь- 
мой сонаты Бетховена так, как 
он звучит в настоящем альбоме, 
вряд ли, думаю, мог бы рассчи- 
тывать сегодня просто на по 
ступление в консерваторию. А 
ведь запись-то принадлежит ве- 
тикому Д’Альберу, одному из 
лучших учеников Листа и, по 
общему мнению современников, вы- 
интерпретатору именно 
Артур Рубин- 


дающемуся 
бетховенской музыки 
штейн, например, назвал Д’Альбера 
вообще „персонификацией бетховен- 
ской музыки на фортепиано“! 

Такое серьезное расхождение в 
оценке вряд ли можно отнести цели- 
ком на изменения стилевых и 
эстетических критериев, произошед- 
шего ‘дние 70-100 лет, — хотя 
сами эти изменения, конечно же, несо- 
мненны. Здесь есть еще одна неоче- 
видная причина — чисто техническая. 
Она связана с особенностями реконст- 


счет 


за посл 
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рукции записей, сделанных на пневма- 
тических звукозанисывающих устрой- 
ствах, где носителем информации яв- 
ляется бумажная перфолента. 

Подобное устройство, запатенто- 
ванное в 1897 году в Нью-Йорке его 
изобретателем Эмилем Вельте и изве- 
стное как „еісе-Мідпоп-Кергобикиоп- 
Р1апо", было построено в 1904 году. 
Принцип его работы вкратце сводится 
к следующему. При воспроизведении 
записи перфорированная бумажная 
лента скользит над планкой, в которой 
находится столько маленьких отвер- 
стий, сколько клавишей на рояле, От 
каждого отверстия проведена к соот- 
ветствующей клавише воздуховодная 
трубочка, над каждой клавишей при- 
креплен механизм, осуществляющий 
ее нажим. При совпадении прорези на 
перфоленте с отверстием на планке в 
трубочку попадает сжатый воздух, и 
соответствующая клавиша нажимает- 
ся. Ряд вспомогательных прорезей на 
перфоленте регулирует силу давления 
воздуха, и следовательно, силу нажа- 
тия клавишей, а также подобным 
образом приводит в действие педали. 
Аналогично осуществляется и. а за- 
пись живого исполнения, ре: 
которой является конфигурация про- 
резей на перфоленте. 

Из описания понятно, что проблема 
аутентичности воспроизведения все- 
гда обусловлена применением только 
одного и того же рояля как при записи, 
так и при воспроизведении; мало того, 
если между записью и воспроизведе- 
нием проходит значительное время, 
рояль и воспроизводящее приспособ- 
ление должны полностью сохрани 
все свои механические свойства. Иска- 
жения в воспроизведении могут воз- 
никать от самых разных и порою, на 
первый взгляд, совершенно незна- 
чительных причин. Среди них исполь- 
зование для воспроизведения другого 
рояля (даже той же серийной моде- 
ли); уменьшение веса ударяющих по 
струнам молоточков по мере их сна- 
шивания; изменение влажности и уп- 
ругости фильца на этих молоточках 
(мягкий молоточек при ударе контак- 
тирует со струной несколько доль- 
ше, чем жесткий, и гасит тем самым 
часть обертонов струны); изменение 
упругости пружинок, регулирующих 
тугость нажатия на клавишу (совре- 
менные „Стейнвеи“, например, имеют 
значительно более тугие клавиши, чем 
построенные 70 лет ні 
или, наоборот, отсутствия на молоточ- 
ках бороздок, образующихся от уда- 
ров по струнам (что воздействует на 
звук при сдвиге клавиатуры влево от- 
носительно струн путем нажатия ле- 
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вой педали); от неполного совпадения 
режимов работы педалей и клавише 
клавишей и демпферов и множества 
подобных мелких причин, не говоря 
уже об изменениях механических ха 
рактеристик самого воспроизводяще- 
го устройства. 

Но это только одна сторона пробле- 
мы аутентичного воспроизведения. 
Другая — в теспейшей взаимосвязи и 
взаимообусловленности всех вырази- 
тельных средств живого исполнения. 
Каждый искушенный пианист знает, 
что от тонкой дифференциации зву- 
ков в аккордах и фигурации зависит 
характер педали: г 
избранный тип педализации в извест- 
ной мере диктует и даже навязывает 
пианисту необходимую при такой пе 
дали дифференциацию звучности в 
фактуре, равно как и самую надоб- 
ность реально выдержи! пальцем 
(или недодерживать, передерживать — 
так называемая „ручная педаль“) дли- 
тельность каждой ноты. Тесно связ 
ны сэтим и характер туше в пассажа! 
и глубина звучания басов, и примене- 
ние небольшого несовпадения звуча- 
ния аккордов и баса, баса и мелодии 
(арпеджирование, прием ғираќо) и т. п. 
В ситуации живого исполнения пиа 
нист, внимательно слушая звучание 
инструмента, постоянно корректиру- 
ет применение тех или иных вырази- 
тельных средств, компенсируя одно 
другим,— скажем, с изменением туше 
изменяя и агогику исполнения, при- 
меняя приемы полупедали, четверть- 
педали и т. д. В ситуации же воспро- 
изведения исполнения по перфоленте 
всегда имеет место множество мелких 
механических несоответствий, кото- 
рые необратимо влияют на те или 
иные выразительные средства испол- 
нения, тогда как компенсирующей 
мгновенной коррекции живого испол- 
нительского контроля при этом нет. В 
этом состоит главная причина появ- 
ения таких „аутентичных“ воспроиз- 
ведений, как упомянутое выше испол- 
нение Д’Альбера финала сонаты Бет- 
ховена, запечатленное на диске. 

Из аннотации к альбому, к сожале- 
нию, остается неясным, когда именно 
и на каком конкретном рояле были 
сделаны записи. Сказано только, что 
записи сделаны до 1930 года, что было 
выпущено 10 роялей фирмы „Сте 
вей“, снабженных звукозаписываю- 
щим и воспроизводящим устройст- 
вом, из которых сохранилось пять, и 
что воспроизведение осуществлено на 
рояле „Стейнвей“ № 215329 (сегодня 
фирма выпускает рояли с номерами 
далеко за 500000). Все это заставляет с 
осторожностью отнестись к реставра- 


ции записей на перфоленте, запечат- 
ленных в альбоме. Их аутентичность, 
разумеется, остается сомнительной. 
Понятно, что, слушая эти (равно как и 
все подобные) записи, обязательно 
нужно делать мысленную поправку на 
возможные несовершенства воспроиз- 
ведения — так сказать, слушать „при- 
щуриваясь“. 

При этом нужно иметь в виду, что 
темпы и их соотношения, включая 
мельчайшие агогические отклонения 
(тиБаго), а также общий драматургиче- 
ский план и архитектоника исполне- 
ния передаются в записи достаточно 
точно. Неточности воспроизведения 
касаются в первую очередь звуковой 
палитры — передачи характера туше, 
тонкостей дифференциации звучно- 
сти в фактуре и, конечно, педализа- 
ции, что чувствуется и по многим упо- 
минавшимся выше замечательным за- 
писям, Слышно это и в авторской ин- 
териретации пьесы Грига „Бабочка“, 
где пассажи в правой руке озвучены 
недостаточно, тогда как левая рука, 
исполняющая гармоническую основу, 
явно грубовата — надо полагать, что 
Григ этого не хотел. Во многих запи- 
сях неточность и огрубление в пере- 
даче мельчайшего пальцевого туше 
(репе) оборачивается чрезмерной от- 
четливостью (танейаго), что произво- 
дит впечатление необычно сильных 
сверхвиртуозных пальцев. Однако 
вряд ли такая сверхвиртуозность име- 
ла место при записи. Наименьшим об- 
разом дефекты воспроизведения ска- 
зываются на токкатной виртуозной 
беспедальной звучности: таковы в 
альбоме „Каприс“ И. Падеревского в 
авторском исполнении или его же ин- 
терпретация „Прялки“ Мендельсона 
и, конечно же, излучающие сухую 
энергию виртуозные авторские испол- 
нения Прокофьева и Стравинского. 

И все-таки по мере слушания ди- 
сков о технических недостатках запи- 
сей постепенно забываешь, очаровы- 
ваясь главным, что, пожалуй, более 
всего в них впечатляет, импрови- 
зационной свободой и завидной для 
сегодняшнего дня смелостью обра- 
щения с музыкальным временем. Это 
отличает и рельефную архитектонику 
блестящего исполнения собственной 
мазурки Сен-Сансом, и фантазийную 
естественность исполнения Артуром 
Рубинштейном Каприччио Брамса, и, 
конечно же, щедрую виртуозную рос- 
сыпь концертных парафраз П. Грейн- 
джера и И. Фридмана — жанра, к ве- 
ликому сожалению, почти исчез- 
нувшего с современной концертной 
эстрады. 4 


Пианист Михаил Альперин высту- 
пает с сольными программами почти 
двадцать лет, и все это время знатоки и 
пюбители джаза говорят о его творче- 


ском облике с энтузиазмом и осторож- 


ЩЕ 210805 
= 


ностью одновременно — личность 
Альперина настолько пезаурядна, что 
не вписывается даже в самые нестро- 


гие жанрово-стилистические рамки. 


Существует р 


д музыкантов, которых 
джазовая публика 


привычно услови- 
лась считать „своими“, хотя оснований 
к тому не так уж много. В самом деле, 
1жаз при всем его многообразии обла- 
дает вполне специфическими чертами, 
в его основе — мелос, гармония и рит 
мика афро-американского происхож 
дения, Но во второй половине нашего 
пек 


когда европейским джазменам 


стало ясно, что переиграть черных на 


их собственном поле практически не- 
возможно, взоры многих обратились к 


отоле непривычному фольклорному 
материалу, По неизъяснимому ли срод- 
ству горячих кровей или под воздейст 
вием особых лапдшафтов — Балканы 
с их нечетными размерами, остинат- 
ной ритмикой и ладовой пряностью, 
оставляющей во рту, подобно паприке 
или лютенице, невытравляемое после- 
вкусие, оказались благодатным источ- 
ником нового тематизма, Но если мно- 
гие поспешили прикоснуться к этому 
источнику с жадностью и легкомысли- 


ем неофитов, то Альперин — из тех 
единиц, кто реформировал фолк-джаз 
изнутри (здесь надо назвать также 
имена Симона Ширмана и Октавиана 
Царану). В Молдавии, в Бельцах, где 
Миша закончил музы 
ще, ив Кишиневе, где он у 


зьное учили- 


аствовал в 


создании ансамб: варта“, с 
лась его исполнительская манера. Со- 
трудничество с Алексеем Козловым, 
Сюзанной Эровой, Аркадием Шилк- 
лопером и даже переезд в Норвегию 
коренным образом се не изменили 


пожи- 


Диски, выпущенные фирмой „Боге 
ма“,— сольный студийный „Тһе Вше 


Еіогіѕ" и запись совместного концерта 
Альперина и Шилклопера на фестива- 
ле в Гренобле — представляют все того 
же Альперина, его безошибочно узнава- 
емый стиль, описать который, однако, 
весьма непросто. Альперину ведомы и 
подвластны прежде всего два состоя- 
ния, чередующиеся в его программах- 
сюитах 


ударно-остинатная токкат- 


ность и поэтически-созерцательное 
прелюдирование. И если в немыслимо 
быстрых репетитивных пьесах его ро- 
яль помнит лишь о своей ударной при 
роде и звучит, как ансамбль цимбал на 


то в х 


танцулы 
пиани 


лирических поэм 
и Альперина отсылает слуша 


телей к неоромантическим образам 
фортепьянной звучности начала наше 

го века. Альперин не использует фоль 
клор как основу, а пересоздает его. Не 


имитирует, а является. В этом — его з 
гадка. Собственно говоря, несмотря на 
классичность его композиций, он клез 
мер, рапсодическое сознание которого 
способно обнаружить сходство бол 


гарского танца и буги, еврейской пес 


ни и джазовой баллады. Именно по’ 


этому студийный 


записанный Глебом Каретниковым 


диск, превосходно 


оставляет все же ощущение неестест 
пенности. Студия 

среда для Альперин: 
связывает его с джазом 


неподходящая 
ведь главное, что 


особая энер: 


гетика, импульсивность в общении 


возможные лишь в ситуации непо: 


средственного контакта с публикой 
уе из Гренобля сохраняет как раз ат 
моеферу сценической экецентрично 


сти с песнями и плясками, раскованно 


сти и свободы, присущих концертам 
Альперина. Его партнер — валторнист 
Аркадий Шилклопер — обладает уди- 
вительной способностью, не стремясь 
к лидерству в ансамб, 


все, к чему прикасается, так, что ни с 


е, окрашивать 


чем не спутаешь. Лексикон его интона 


ций удивительно разнообразен, в нем 


соседствуют случайность разговорной 
речи с совершенством и изощренно- 
стью позднеромантического языка, 


Шилклопер, как известно, классиче- 


ский музыкант высочайшего уровня 
Через авангардные эксперименты он 
направился к архаическим корням му- 
зыки. Хорошо, что на этом пути он 
Альперина, следующего, 
впрочем, в противоположном направ- 
гении. Содружество столь ярких и не- 
схожих индивидуальностей породило 


встретил 


гренобльский диск — одно из самых 


замеч 


ательных явлений новой евро- 
импровизационной музыки 
последних лет 


пейской 


Константин Учитель 


К/ПОП 


Оама 5умап 
Оеаа Вееѕ Оп А Саке 
Мтой 7243 8 47071 25 СОМ2876 
14 композиций 7006 
Существовала в конце 70-х — начале 
80-х группа /арап, выпустившая всего 
пять померных альбомов. Дэвид Силь 
виен и Стив Джансен (настоящие име: 


обе Њу ар 91000 


Дэвид и Стив Батт) 
решили под закат эры панка записать 
пару пластинок в изобретенном ими 
стиле „синтезаторный“ панк. Успеха 
они не имели, так как музыка Дэвида, 
Стива, блестящего бас-гитариста Мика 
Карна (настоящее имя Энтони Микаэ 


на этих братьев 


лидис, киприот) и клавишника Ричар- 
а Барбиери была настолько самобыт- 


на и так выбивал 


ась из всех канонов, 
ходил 
Решив избавиться от настырного неве- 
резко изменили 
свой стиль. В 1980 году ребята сдела- 
лись неоромантиками, Дэвид реши- 
тельно изменил свой голос, перестав 


что на их концерты никто не 
зения, музыканты 


его форсировать на панковский манер, 
Карн стал играть на безладовом басу, 


Барбиери углубился в изучение совре- 
менных тогда синтезаторов. И что 
же? За два года музыканты записали 


то было но- 


три гениальных альбома. 5 


вое слово в музыке „нью вэйв“! К со- 
жалению, группа распалась в 1983 году 


после триумфального концерта в Япо- 
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144 музыка 


м 


На этот раз хорошие альбомы 
сыпались на Летучую Мышь, как 
из рога изобилия, и ей пришлось 

изрядно пошевелить ушами. 

© Ѕиеде 
„Неаа Миѕіс“ 

Долгожданный 
альбом уважае- 
мого британ- 
ского коллекти- 
ва явился 


кономерным 
продолжени- 
ем всех пре- 
дыдущих. Иде 
ально выдержанный стиль 
. исключительная узнаваемость, без 
пречная работа со звуком, минимум 
заигрывания с публикой — Ѕиеде не 
меняются только растут. По- 
дробнее о „Неад Миѕіс" мы расска- 
жем в следующем номере журнала 


они 


Ө Киша Ѕһакег 

„Реаѕапіѕ Рідѕ & Аѕігопаиіѕ“ 
Музыканты груп- 
пы Киша Бһаҝег 
играют в какую- 
то свою игру о 


правилах 
рой не сообі 


кото- 


ют И слушате- 


лю остается 
только 


ога- 
дываться, за- 
чем коллек- 
тив в рамках 
одного альбома эксплуа- 
тирует цитаты из [ед Реррет, Беер 
Ригріе, Оаѕіѕ, Эндрю Ллойда Узбера 
(„Јеѕиѕ Сһіѕі Ѕирег Ѕїаг"), Бека... То 
что здесь звучат восточные инстру- 
менты и постоянно возникают ин- 
дийские мотивы, удивляет гораздо 
меньше. Очень яркая, интересная и 
неоднозначная пластинка. 
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нии (ну как же японцы могли не по- 
любить группу с таким названием!). 
Впоследствии все музыканты начали 
сольную карьеру. Больше других стал 
известен Мик Карн. 

Но вернемся к Дэвиду Сильвиену 
Сразу после распада коллектива он 
изменил стилистику своей музыки и 
стал выпускать спокойные, полуэмби- 
ентные альбомы 
маэстро Робертом Фриппом совмест- 


После знакомства с 


ными усилиями были записаны два 
альбома — „Сопе То Бап“ (1986) и 
„Тһе Ейс ау“ (1993), 

Дэвид, будучи разносторонним че- 
ловеком, сотрудничал с авангардным 
художником Расселом Миллзом, кото 
рый оформил конверты многих соль 
ных альбомов Сильвиена, и в 1990 го- 
ду сделал вместе с ним грандиозную 
инсталляцию в Токио, Скульптуры 
Миллза, световые эффекты и обвола- 


кивающий эмбиент Сильвиена поверг- 
посетителей необы. 
Вирочем, Дэвид и 


но 


ли в шок 
го представления. 
„чистый эмбиент“ 


раныше писал 


вместе с небезызвестным Хольгером 
Шукаем. 

Итак, прошло несколько лет, и пре- 
данные поклонники снова дождались 
своего кумира. 

Новый диск превзошел все ожида 
ния, Да, мелодии у Сильвисна допол 


но аморфные и плохо запоминают- 


ся. Но главное не это! Главное 
ера этой музыки, 


Она склон 


уникальная атмос 
грустной и шемящей. 
слушателя к философским размышл 


ниям, однако вовсе не убаюкивает 
Дэвид ме изменил своим принци 
пам — почти такую же музыку (естест- 
венно, по настроению) он делал все: 
гда. Даже проект „Каїр Тгее Сго\у" 
(1991), в котором участвовали все 
бывшие члены /арай, получился та 
ким же умиротворяющим 
Определить стиль, в котором рабо- 
тает Дэвид, невозможно. Даже пы- 
Послушайте сами 


таться не буду 

Остается упомянуть, что в записи 
альбома принимали участие давний 
соратник Сильвиена японский музы 
кант Риуичи Сакамото, альтернатив- 
ный гитарист Марк Рибо, а также, ко- 
нечно же, брат Стив Джапсен и мно- 
гие другие талантливые исполнители 


Зидаг Вау 
„14:59“ 
1ама/Аапііс СО 83151 
13 компошций 1036 
Когда злобный предводитель кры- 
синой мафии по прозвищу Аль Капо- 
не, персонаж диснеевского мультика 
ір & Раіе Везсие Капрегѕ", посы- 


тал мерзкую ящерицу, именуемую в 
как 5идаг Кау, 


мультфильме не иначе 
ховить и уничтожать спасателей-бу- 
рундучков, он пе мог и предположить, 
что через несколько лет мне, скромно- 
му рецензенту „АМ захочется 
послать леко и надолго новейший 
альбом лос-анджелесской группы 
5иваг Кау. Нельзя сказать, что я его 


тоже 


категорически невзлюбил, просто с 
а пять лет произошла 

удивительная метаморфоза: первый 
ід гремучей смесью 

Критики 


этой группой 


иск Ѕидағ Кау б 
кроссовера и рэп-металла 
дружно пророчили Марку Мак-Графу 
(вокал), Родни Шепперду (гитара) и 
их друзьям сногешибательную карье- 
ру. И недаром музыканты (кстати, 
редкие пьяницы и дебоширы) заклю- 


чили контракт не с кем-нибудь, а с 
„АЦапие Кесог45“. Первый релиз 
труппы имел потрясающий успех, 


мгновенно образовался многочислен- 
ный фан-клуб коллектива, меломаны, 
побящие побеситься, попрыгать на 
сцену и полазить по стенам, были в 
диком восторге. Правда, конверт ал 


бома вызвал большие нарекания со 
стороны ярых пуристов: на нем была 


фотография обнаженной девушки, чу 
ловищно красивой и к тому же по- 
пружки Родни. Но вее обошлось, пла- 
стинку начали быстро раскупать 
Прошло два года. Вышел альбом 
„Еоогей“, который тоже был неплох, 
но... Где же драйв? Лирические, мяг- 
кие песенки, чуточку талантливые, 
которые явно понравятся девицам 
постпубертатного возраста, не более 
того. Правда, Родни попытался кое- 
где ввернуть свои жесткие гитарные 
риффы. Вес это было бы смешно, ког- 
Тем пе ме- 


да бы не было так грустно, 
нее, новый имидж команды пришелся 
по душе новому поколению фанов 
Сказать что-либо о новейшем диске 
Ѕиваг Кау — пе так уж сложно. Эклек- 
тично, маловразумительно и похоже 
(по построению) на не лучшие альбо- 
мы Мат Найен конца 70-х. Есть одна бе- 
Ѕоте- 


зусловно прекрасная вещь 
дау“, во всяком случае мелодия, слег- 


ка смахивающая на песни Гле ВеаЦез, 
сделала бы честь любому коллективу 
(исключая экстремалов и радикалов 
от музыки). Правда, песня эта написа- 
на в содружестве с продюсером аль- 
бома Дэвидом Каном, впрочем, как и 
еще четыре из тринадцати. Неуже; 
„Сахарные Лучи“ испис: 
чем было делать кавер „Абракадабры“ 
Стива Миллера, да еще практически в 
оригинальной аранжировке? 

И все-таки этот диск мне нравится, 
и я ставлю ему четыре с минусом по 
пятибалльной шкале, закрывая г 
на вопиющие недостатки. К тому же 
коротенькая песня „Мем Оиесйоп“, 
первая на пластинке, позволяет наде- 
яться на возвращение наших алкого- 
ликов и хулиганов на лихую стезю за- 
лихватского кроссовера. 
ли же вам, как и рок-критикам из 
журнала „Ел“, вообще не нравится 
группа ива” Кау, советую запрограм- 
мировать ваш проигрыватель СЮ на 
воспроизведение только первой и по- 
следней композиций (последняя так- 
же называется „Ме\у Оігесіоп"). Таким 
способом вы без труда дослушаете 
диск до конца и убедитесь, что музы- 
канты 5ивағ Кау вовсе не „возвраща- 
ются к тому, с чего начинали“ диск 
(это я цитирую уважаемую госпожу 
М. Иванову из журнала „Еигг“ № 4 за 
этот год): несмотря на то же название 
композиции, „Мех Онесйоп И“— ве- 
селая шутка и полная противополож- 
ность „Мем Отесйоп І“, 


А. Денгер 
Віиг 

„13“ 

ЕМІ Несога (ТО 4991 292 

13 композиций 6650 


Оаѕі выиграл коммерческую войну. 
Новый альбом Вшг с несчастливым 
(только не для фанатов В/иг) названи- 
ем вряд ли поднимется на высокие ме- 
ста в английских чартах. Последнее 
творение группы, некогда выдавшей 
самый английский альбом со времен 
Тһе Ктёз, не вписывается ни в какие 
каноны музыкального рынка. Сменив 
на переправе Стефана Стрита на Уил- 
лиама Орбита, известного своими ре- 
миксами на композиции Мадонны, 
Зила и Питера Гэбриэла, Віш” заведо- 
мо расписались в экспериментально- 
сти. Необходимая условность средин- 
ного пути Орбита осложнялась тем, 
что Дэймон Элбарн решился вынести 
на суд общественности очень личный 
материал. Для солиста В/шғ „13“ стал 
возможностью переосмыслить и 
„опубликовать“ всю историю его отно- 
шений с Джастин Фришманн, солист- 


кой Еахгіса. Откровенность музы- 
кального материала вступила в явное 
противоречие с рыночной необходи- 


мостью сгладить острые углы и сде- 


понятной массовому 
динственной уступкой 


ь пластинку 
слушателю. Е 


суровой действительности стала с 
миминутная заглавная композиция 
альбома „Тепйег". Трек начинается с 
более чем намека на Вуди Гатри, плав- 
но перетекая в госпел. Однако с всту 
плением .опдоп Соттипіку Созрей 


Сһоіг становится ясно, что излишняя 
американская патетика и музыки и 
текста не позволяет воспринимать 
„Лепаег“ слишком всерьез. Остальной 
музыкальный материал плотно емы 
кается с эстетикой предыдущей пла- 
стинки Вішғ и сольного альбома ги- 
тариста Грэма Коксона. Тотальная 


стилистическая неразборчивость 
глэм-рок и самые на 


а пост-панка, 


помноженные на современные сэмп- 
лерные технологии и эффекты в стиле 
Рагетет. Вполне в духе поездок в 
тондонском метро и отказа от продол- 
жительных гастролей. Абсолютно до- 


статочно для завоевания уважения 
тех, кто разбирается в современной 
музыке. Слишком концептуально для 
повторения успеха „Рак Ге“. Неза- 
тихающие шип, хрип, скрежет, шелест 
и прочие шумовые сопровождения но- 
вых композиций В/иғ — это вполне со- 
знательный продюсерский ход, а не 
недостаток вашей аппаратуры 

К. Алексеев 


Јоі 
„Опе Апа Опе 15 Опе“ 
Яеаћмогіа СОВМ 74 
11 композиций 66:35 
Индия остается в числе тех редких 
стран, где рок- и поп-музыка сущест- 
вуют не в чистом, а в опосредованном 
виде, то есть как стиль „фьюжн“ 
(иѕіоп). Сын известного ситариста 
Ананда Шанкар — редчайший пример 
космополитизма, взращенного в этно- 
се Индии на ниве протекциониз- 
ма. Дебют Ананды Шанкара в нача- 


Ө Рама 5умап 
„Реаа Вееѕ Оп 
А Саке“ 
Долгожданный 
альбом бывше- 
го лидера дав- 
но не сущест- 
вующей куль- 
товой группы 
Јарап. Шесть 
лет прошло 
с момента выхода предыдуще- 
го диска Сильвиена (Бамд Ѕумап & 
Аобеп Рпрр. .Тће Риз! Сау"). Более 
подробно о новой работе Сильвиена 
читайте в разделе „Фонотека“ 


Ө ать 
„Реаг О! Ғоигѕ“ 
тать попадают 

в один ряд с таки- 

ми группами, как 

Ротвпеаа, Мою- 

ко, Могсһееба, 

но остаются до- 
статочно ори- 
гинальным об- 
разованием, сумевшим 
создать свой неповторимый стиль. 

Как и в вышеупомянутых коллективах, 

здесь очень важен женский вокал и 

преобладающий трип-хоп-ритм, од- 

нако у Энди и Лу нетак давно сочетав- 
шихся браком, данное соединение 
приобретает свой смысл, находя иное 
воплощение. Интересные мелодии 
красивые сочетания живых и искус- 
ственных звуков... Второй альбом 
британского дуэта ничуть не слабее 
дебюта. Загадка этого диска — трек 
номер четыре, он просто отсутствует 


Ө Тһе Сгапбеггіеѕ 

„Вигу Тһе Наќсһеѓ“ 

При том количестве хороших альбо- 
мов, которые обычно 
выходят весной, Тпе 
СгапБетіеѕ риско- 
вали вообще не 
попасть в наш хит- 
парад. И все же 
‘их пластинка, ма- 
стерски состав- 
ленная и запи- 
санная, заслу- 
живает внима- 
ния как доброт- 
ная работа, хотя эта ирланд- 
ская группа стала уж слишком „приче- 
санной” для придирчивого и серьез- 
ного меломана, в их музыке почти не 
осталось интриги. 


В подготовке выпуска хит-парада участ- 
вовали независимые эксперты Анастасия 
Грицай, Архип Денгер и Владимир Елбаев 
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Ацаю Моїе 


НАЧАЛЬНЫЙ УРОВЕНЬ ИЗДЕЛИЙ 
АШО10 НОТЕ 


Мое де, 


РАС 0: Цифро-аналоговый преобразователь 
Выходная ступень на лампах 611 МА 
ЦАП: чип ОСећа-ѕіогпа 24 бит/96 кГц 
Медные катушки в цепи фильтра 
Качество, присущее компонентам Аидю Мо!е Первогс 
Уровня 
Розничная цена в Великобритании — #369 
Розничная цена в России, рекомендуемая компанией 
Эзотерика, — 5610 


МО — линейный предусилитель 
выходная ступень на лампах 61^1\ММА 
4 входа и выход на запись 
2 главных выхода 


Качество, присущее компонентам Аи 
Уровня 

Розничная цена в Великобритании — 299 
Розничная цена в России, рекомендуемая компанией 
Эзотерика, — $494 


Мое Первого 


РО — моноусилитель мощности 
По 2 лампы ЕСІВ2 на канал 
Выходная мощность по 8 Вт на конал 
Качество, присущее компонентам Аџаїо Мо!е Первого 
Уровня 
Розничная цена в Великобритании — #599 
зничная цена пары в России, рекомендуемая компанией 
Эзотерика, — $989 


Диапазон изделий начального уровня 2его Іеуеі расширился! 
Начинаются поставки акустических систем серии 
“АЬѕоіше 2его». Их отличительные черты: 


Рупорные АС с рупором в 1/4 волны, оброщенным назад 
(Кеагіосаеа ацацег моме Ног Мп геагїасіпо топ) 
Напольные 

Высокопроизводительные, с главное — хорошо 
передающие мощность 

Розничная цена в Великобритании — 349 

Розничная цена пары в России, рекомендуемая компанией 
Эзотерика, — $576 


А ТАКЖЕ УРОВНИ 1-5 


[2 ЕЅОТЕВІСА СВОУР 
[5 әсе 1992 


Москва, пл. Курчатова, д.1, т./ф. (095) 196 9011 
Е-тай: Ікѕокаѕ@аірһа.ги. 


Дилерские цены можно узнать по тел.: (095) 196 9011/9878 


АЕВТАГ 


тел.: (095) 209-4840, 209-4758 
тел./факс: (095) 209-4776 
Е-тай: Мама @ д!азпе!.ги 
ммм. аепа!асои5с$.сот Ф 


р Телефоны для справок 
НАУЧНО-ПРОИЗВОДСТВЕННЫЙ ЦЕНТР „. москва (095) 264 1023, 
265 55 48, 344 3287 

Салон В.А.5. (095) 948 5266 

г. Таганрог (8634) 33 4279 


ПРОДАЖА, РАЗРАБОТКА, ИЗГОТОВЛЕНИЕ на зака 
высокоточной аппаратуры звуковоспроизведения для домашних зудиосистем и 
кинотеатров, профессиональной концертной, сценической и студийной техники. 
В АССОРТИМЕНТЕ льнь активные 
Гарантия на компоненты от 2-х до 10-ти лет. 
Возможность обмена нашей техники на более совершенную с доплатой 
ДОСТУПНЫЕ ЦЕНЫ, удобная система расчетов, 
НАКОПИТЕЛЬНЫЕ СКИДКИ. 


ОСНОВАН В 199 ГОАУ 


“КОТА” озвучивал Ш и ТУ Международный 


фестиваль Джазового Вокала (199 


“коту” тник Выставки "Российск 
Нід Епа” с 1997 года. (Выигрышные ном 


лотереи на российском Нідћ – Еп '99: 2,3.6,7,9,12) 


Москва, Еропкинский пер. д.14., тел. 291-4421, 291-9201 
11.00 — 20.00 (кроме воскресенья) 


те 80-х опирался на аранжировочную 
манеру Поля Мориа. Теперь, 15 летспу- 
стя, это — эстетика „хаус“ или, как пола- 
гает сам Ананда, „брейкбит“. Как ново- 


этническая работа нынешний альбом 
непримечателен и даже в эксперимен- 
тальном плане проигрывает таким 
как „Үшага“, „96“. Но в 
контексте освоения строгой „народной 


классики“ Индостана альбом беспре 


проектам, 


цедентен. Основу материала состави 
ти раги (пространные инструменталь 
ные пьесы) с доминирующей партией 
таблы (перкуссии) или ритуальные 
храмовые и обрядовые песни Бенга- 
лии и Кералы, где перекликаются жен- 
ский вокал и вина (простейший смыч- 
ковый инструмент). Эти произведения 
нарезаны фрагментами, пересэмили- 
рованы и где надо выведены фейдером 
(Гаде їл, аде ош), На протяжении все- 
го альбома они составляют второй 
план. Первым мощным планом лег 
мерный холодный ритм (по всей види- 
мости, комбинация живых и синтези 
рованных барабанов и тарелок) с ти- 
пичной в таких случаях поддержкой 


с- и ритм-гитар. Этот план прописан 
слишком динамично, громко и „близ- 
нарочито заметно сведен с 
„мелодичным“ планом. Хотя ритмика 


ко" и 


действительно варьируется 
принципе остается урбанистической 


американизированной и танцеваль- 
ной. Странное впечатление от музы- 
кального гибрида, с одной стороны, 
связано с участием Коксона, с другой 

это черта нового американского влия- 
ния в мировой „музыке мира“. Заглав- 
Јої“ (кстати, не анг- 
задость", а бенгальское „ 
здравствует“) сделана несколько ина- 
че: буквально — энергичнее и голоси 


ная композиция 
тийское 


стее, ритуальне, и вполне сойдет за 
сопровождение просветительских лек 
ций по йоге. Диск просто не может 
звучать тихо. Уровень, на котором воз- 
никает разборчивость происходящего, 
хлещет по ушам назойливой ритм-сек 
цией, впрочем, со всей достоверностью 
то ли полусветской свадьбы, то ли по- 
тумонашеского молебна. Первоклас- 


сный образец племенного модерна, об- 
щения св 


земной цивилизацией и во- 


обще концептуализма фирмы-издателя 
ЗоипсИгаск О? Оиг Ымез 
„Меісоте їо {ће Іпғапї 
ЕгееБазе“ 

Матег 0630 

20 композиций 70:10 


Швеция — этим сказано многое. Ти- 
тульная композиция достаточно длин- 


на и разнопланова, чтобы выдержать 
сравнение с хрестоматийной „Воће 
тіап ВВарзойу“ Оиеел. Возможно, не 
столь технично и броско, но уж точно 
более прогрессивно и неожиданно 
Группа вдохновлялась, по всей види- 
мости, „Белым альбомом“ Тйе Веап1е5 
В буклете не обозначен состав, лице- 
вая страница имитирует старинный 
холст, что оригинально. Музыка с ме 
ста в карьер обретает все реквизиты 


рока 90-х": вокальную ярость, гитар 


ный рев, барабанный бит и тарелоч 


ный звон не говоря о сплошном 


потоке заг 


чных звуков, кажется 
акустической (не синтезированной) 
природы. Предлагаются новые анало- 
ги „белого альбома“ свои версии 
„Рідніеѕ“, „НеНег ЅКекег“, „Г М 
„Вігћдау“. Правда, эстетика „Веуо№ 
поп №9“ оспорена только в названиях 
(.4 Рареѕ №2“, „Вепфоуег ВаЫез“— без 
малейшего намека на содомию). Воз- 
можно, это поверхностный, чересчур 


а 


прагматичный, даже формальный под- 
ход — как у папы Карло, когда он ма- 
стерил Буратино. Особенно, учитывая 
концепцию и тематику этой псевдо- 
рок-оперы: вырождение Земной циви- 
тизации. Явно притянуто за уши к 
бойкой подфуззованной мелодии сте- 
нание в стихах по поводу пришельцев, 


которые „вот-вот нагрянут и заберут ‹ 


собой избранных, а нам лостанется по- 
пусгнивший мир“. В тексты остальных 
песен лучше вообще не вникать — они 
бессвязны, бессодержательны, корявы 
Разумеется, на шведском это спеть не- 


возможно — музыка делалась в расчете 


на космополита. Альбом слушаешь из- 
за его мощной энергетики, словно вы- 
пиваешь натощак свежевыжатого соку 
Магия тем удивительнее, что материал 
заранее задан, а идеи фальшивы, По- 
нятно, что группе надо о чем-то петь, а 
переживаний в Швеции не хватает 
Возможно, мы накануне явления 
Джерри Ли Льюиса номер два: кто-ни- 
будь расшифровал связь массовой 
истерии с рефреном „Стеас Ва ОГ 
Еге"? 

В. Елбаев 


„Ргоаіду Ргеѕепї Тһе 
Оігіспатбег Ѕеѕѕіопѕ Моіите 
Опе“ 
хі -Весогаіпдѕ ХЕС” 128 
У широкой публики теперь есть воз- 
можность оценить лидера ультрапопу- 
пярной группы Рижйву не только 
продюсера и творца некоего собствен- 
ного материала, но и как обычного ди- 


джея. Обычного ли? На первый взгляд 
Лиэм Хаулетт просто свел несколько 
известных вещей известных команд и 


запустил их в качестве сопровождения 
движениям тела, Вряд ли этот сет был 
бы интересен и самоценен, не являйся 
его создатель столь интригующей и 
важной персоной в мире современной 
музыки. Именно в этом качестве „Тре 
ОйчеватЬег Ѕеѕіопѕ Үоіите Опе“ и 
примечателен, и именно с такой точки 
зрения имеет смысл его рассматри- 
вать. Сам Лиэм предпочитает 
вать пластинку „путешествием в мир 
звуков, повлиявших на его музыку". 
Не стоит воспринимать этот диск как 
полноценный альбом (он вряд ли мо- 
жет им являться). Просто теперь мно- 
гие узнали, что еще умеет Хаулетт, тем 
что именно с этого он и начинал 
свою карьеру 

На „альбоме“ представлена смикши- 
рованная подборка любимых хин-хоп-, 
фанк-, панк- и прочих записей Лиэма 
По официальной информации всего 


назы- 


компилятором использовано 54 клас- 
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сических вещи. Их могло бы быть и 
больше, но, например, представители 
интересов 7ле ВеаШез, компания 
„Арріе“, запретила Хаулетту включать 
в издание песню ливерпульской чет- 
верки „5 Реррегѕ Гопёу Неагі СШЬ 
Вапа“. Впрочем диск и так пестрит са- 
мыми разнообразными стилями: „Се 
Рот“ (21. Соо! Л), „МаЕ Тіте 15 
Гохе?“ (КІР), „Веасѕ Апа Ріесеѕ“ (Со/й- 
сш), „Мем Үогік“ (5ех Ріхго/х), „Випк То 
Еипк“ (Рафоу 5йт), „Кома“ (Рита! 
5стеат), „Сһетісаї Веаг5“ (Сйеписа! 
Вғогћет), „Ном НВ“ (7ле Спапагатз), 
„Эру ВгеаК“ (РиореЙетеа), „Рокот“ 
(Риву) и т. д. ит. п. Все это порезано, 
склеено, перемешано, засэмплировано 
или обработано иным способом; гита- 
ры семидесятых рядом с электронны- 
ми ритмами конца девяностых, вче- 
рашние живые инструменты, затертые 
сегодняшними скретчами,.. Компиля- 
ция живет какой-то своей жизнью, от- 
дельной от героев-вдохновителей и 
послушной руке мастера альтернатив- 
ного звука. 

Вывод: теперь никто не усомнится в 
хорошем вкусе Лиэма и в его таланте 
умело сочетать несочетаемое 

Рекомендация: диск может служить 
идеальным фоном практически для 
любого времяпрепровождения, от 
тительной поездки в автомобиле до 
шумной вечеринки в разношерстной 
компании, 


Тһе СгапЬеггіеѕ 
„Вигу Тһе Наїсһеї“ 
15/апа Весогаѕ 524 209-2 
14 композиций 50:58 
Похоже, Тйе Сғапђетіеѕ повеселели 
По крайней мере общее настроение их 
нового альбома заметно легче и более 
жизнеутверждающее в сравнении с 
тремя предыдущими работами. И па 
за в три года явно пошла группе на 
пользу. Однако, как и всех ирландцев, 
этот квартет из Лимерека о 
кая-то особая печать печали и тоски по 
красоте. И чем пронзительно печаль- 
нее песня, тем скорее ее авторство при- 
надлежит Долорес О’Риордан. Таковы 
„Замтя Сгасе“, „Маг; Оп Му Міпа“, 
„Бутя Іа Тће Ѕип“ и „Ѕогту Ѕоп“. По- 
следние две заключают альбом, остав- 
ляя слушателя в несколько неуравно- 
вешенном, немного грустном, но очень 
приятном состоянии. Кстати, и пер- 
вый признанный массами хит этого 
альбома „Рготіѕеѕ“ как раз из разряда 
„убийственных“ песен Долорес. 
О’Риордан из тех авторов, которые 
не умеют писать абстрактных текстов, 
ее песни очень личные. И если она по- 
ет о сыне, то это ее сын, а если в 
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„ейаһ“ певица кричит „Убирайся от 
меня подальше!“, то возглас изначаль- 
но адресован вполне конкретному ли- 
цу. История написания этой песни ши- 
роко известна. Однажды в пабе, где До- 
лорес за пивом отдыхала с мужем, в ка- 
кой-то момент ей показалось, что одна 
из барышень слишком уж откровенно 
заигрывает с ее мужчиной. Вечер за- 
кончился небольшой потасовкой, а на 
следующий день родилась „Ренаћ“, 
песня, с которой Долорес помог гита- 


рист Ноэль Хоган. Когда он принимает 
участие в написании музыки, создается 
ощущение, что музыкант старается 
сделать композиции проще, ближе к 
рамкам канонов современной поп-му- 
зыки и заставить их звучать не „по-ир- 
ландски“. В то же время — его влияние 
делает песни более невесомыми и адек 
ватно воспринимаемыми неограничен- 
ным кругом людей, что для набираю- 
щей силу группы большой плюс. 

Но с выходом четвертого альбома 
Тһе Стапьетеу уже в безопасной зоне, 
они там, где не должно быть разочаро- 
ваний и неудач. Эти ирландцы сего- 
дня признаны во всем мире, поэтому 
вполне могут себе позволить некото- 
рые вольности, которых на „Вигу Тће 
Нассћег“ еще нет, но которые, возмож- 
но, появятся в следующем альбоме. 
Что же касается этого, то он сделан 
очень добротно, талантливо и легко. 


Ѕкипк Апапѕіе 
„Роз{ Огдаѕтіс СВ 
Мгоіп Весогаѕ СОМХ2881 7243 8 4710422 
13 композиций 50:53 
Группе всего пять лет, потому мы 
вправе назвать ее молодой. Но для мо- 
лодой группы кип Апапѕіе звучат 
очень убедительно. Третий альбом 
вполне можно расценить как лучший — 
отлично продуман, мощно сыгран, не 
загружен лишними гитарными запи- 
лами или электронными призвуками, 
хотя и того и другого достаточно — 
цельная работа зрелой группы. И что 
особенно ценно в этих музыкантах 


став популярными, они не утратили 
своей сути. Сегодня вии Апапѕіе 
признанные экстремисты. 

Песни не стали менее жесткими, му- 
зыка более простой, а звучание глад- 
ким. И вряд ли группа искала компро- 
мисс, добиваясь успеха. Видимо, им 
повезло, и путь от дебютного альбома, 


вышедшего на независимом лейбле 
(„Рагапо@ Апа ЗипБигие“, 1995), до 
приглашения на всемирно известную 
фирму оказался естественным путем 
развития. По крайней мере, так чувст- 
вуют сами музыканты и так считают 
их поклонники. 

В то же время „Розе Ограхтіс СЬШ“, 
даже в сравнении с предыдущей рабо- 
той („5сооѕһ“, 1996), огромный ска- 
чок. И если пару лет назад 5ил 
'Апапяе были обладателями наград в 
качестве „металлистов“, то сегодня 
этим жанром их музыка не ограничи- 
вается. Более того, нынешний альбом 
никак не назовешь „металлом“. Это тя- 
желая, жесткая музыка, но традицион- 
ных стандартных ходов в ней остается 


все меньше и меньше. И, конечно, во 
многом это заслуга необыкновенной 
чернокожей вокалистки. Скин — лицо 
и ядро группы; без ее голоса песни бы 
просто рассыпались, как бы талантли- 
во они ни были сделаны, В рамках 
очень жесткой рок-музыки эта женщи- 
на умудряется петь, а не кричать, и ее 
голое — скорее один из инструментов, 
без которого 5виий Алапѕіе как ориги- 
нальной группы-экспериментатора не 
существовало бы, она бы потерялась в 
огромном количестве себе подобных 
И все же дело не только в Скин. 
Ѕёшпд Апапяе считается одной из луч- 
ших концертных групп, притом что му- 
зыканты нисколько не ограничива- 
ют себя в музыкальных пристрастиях и 
поисках нового звучания. Будучи гита- 
ристом экстремальной условно метал- 
лической группы, Эйс, например, яв- 
ляется поклонником Кафойеа4, Јоп 
Ѕрепсег Віиеѕ Ехріохіоп, Кот, То, ерш- 
тита, Рнйру, Рони Сайза и мечтает за- 
писать песню с Пэрри Фэррэллом. 
„Грицай 
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Ирина : 


Там, где живут басы (3) 


ЛДОШИНА, Константин НИКИТИН, Собачка ЛУША 


К. К. Достаточно обширная чита- 
тельская корреспонденция, препод- 
носящая нам отклики на статьи о ба- 
сах, свидетельствует о том, что мно- 
тие наши читатели имеют каждый 
номер журнала и получают, таким 
образом, возможность суммировать 
статьи, размещение которых в одном 


номере разом было бы невозможно 
Это отрадно для редакции и вдвойне 
радостно для авторов. Корреспон- 
дентов наших, кстати, можно разде 

тить на две группы, Первую из них 
возглавляет наш старый друг Игорь 


Хайруллин из Москвы, как всегд: 
выступающий со справедливой и 
обоснованной критикой. Вторая 


группа настойчиво требует, чтобы 
мы вооружились лобзиками, клеем, 
фанерой и прочим и создали-таки 
что-либо басовое в качестве примера 
У меня по 
кр 
плановую публикацию и целиком от 
дать наши четыре страницы ответам 


этому поводу созревает 
мольная мысль: пропустить одну 


на вопросы 
Для тех читателей, которые присо- 
единились к нам с нынешнего номе. 
ра, вкратце сообщим следующее 
Пока что мы рассмотрели два типа 
акустического оформления динамиче 
ских головок: закрытый ящик и фазо 
инвертор, а также их разновидности 
Мы показали, что главным 
инством закрытого ящика 


досто 
является 
его ве. 


иколепная переходная харак 
(импульсный отклик), 
обеспечивающая получение нату- 
рального, упругого, незатянутого ба 


теристика 


са, а недостатком — большие искаже- 


ния вблизи резонансной частоты 
оформленной головки 
Недостаток легко исправляется в 


ящике-фазоинверторе, но последний 


капризен в настройке 

И. А. Те, кто всю жизнь настраива- 
1и, скажем, полосовые резонаторы, 
сейчас тихонько ухмыляются... Мол, 
вам бы, коллеги, попасти наших ко- 


ров, и настройка фазоинвертора по- 

кажется 

рыбок 
К. К. и к тому же отвратительно 

ведет себя ниже частоты среза, пол- 


кормлением аквариумных 


ностью раздемифируясь. Тем не ме- 
пее 

И. А. Подошло время дать обещан- 
ный читателю пример ра 


инверсной системы. Т 


чета фазо. 


к получилось, 


что до расчет 
ло не дошло 


закрытого корпуса де- 
это слишком уж про- 


сто и неинтересно, да и большинство 


самодельщиков предпочитают все же 
фазоинверторы 

Существует множество методик 
расчета фазоинверторов, основанных 
на изначальном знании тех или иных 


параметров головки и преследующих 
те или иные цели. Учитывая, что на 
ши возможности ограничены, мы 
представим уважаемому читателю 
самую простую методику, при гра 
мотном использовании которой, од- 


нако, можно получить вполне прием- 
лемые результаты 

К. К. Чтобы понять суть методики, 
кратко опишем принципы, положен 
ные в ее основу 

Принцип 1. 
динамической 


Исходные параметры 
используе- 
мые для расчета, должны быть обще 
В нашем 


головки, 


понятными и доступными 
случа 
полная добротность головки ©; 


это; 


эквивалентный объем | 
У, (см. „АМ“ № 1 (24) 99, 
с. 141); 
собственная резонанс- 
ная частота 
крытом воздухе /. 
Перечисленные 


головки на от- 


парамет- 
ры указываются в паспорте 
головки, в ТУ, 
быть измерены 
ГОСТ 16122-88. 
Принцип 2. Цель страте 
гии расчета должна быть 


либо могут 
согласно 


одна, и она должна быть 
проста. Иначе запутаемся 

Наша цель 
АЧХ, наиболее близкую к 
идеальной с точки зрения 
дратического от 


получить 


среднек 
клонения! 


аметим, что в 2 
эти АЧХ 


как монотонный, так и 


зависимости от О, 
могут иметь 


колебательный характер. 

Принцип 3. Нам придется смирить 
ся с тем, что у рассчитанной АС мо- 
жет не все оказаться благополучно: и 


объем получиться излишним, и КПД. 
неважным и т. п 
Луша. Будем утешать себя тем, что 
хоть АЧХ получилась великолепной 
К. К. Но! Это вовсе не означает, что 


Наномним, что ндеальная АЧХ горизонтальна иран 


наша методика расчета плоха 
Просто исходный набор пара- 
метров головки (то есть чис- 
тениме значения О. И, и /) 
может быть не очень удачным 


для ее использования в оформ- 
лении „фазоинвертор“ 

Луша. Хватит разглаголь- 
ствовать! Методику давай! 

К. К. А методика проста 
Первое. Существует единст- 
венная добротность головки 


когда: 


требуемый объем ящика равен 
присоединенному Үз = У, 


стота настройки фа- 
резонансной ча- 


требуемая ча 


зоинвертора равна 
стоте головки /в = /; 
— полученная частота среза АЧХ 


АС тоже равна резонансной 
головки: /злчх = Л. = Ја 
Собачка. Ох, ничего себ 
И. А. Эта добротность (О..) при- 
мерно равна 0,39. АЧХ в этом случае 
имеет чисто баттервортовскую ап- 


настоте 
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проксимацию, а расчет 
тривиальным. 

К. К. Второе. Если О,, * 0,39, то ин- 
тересующие читателя величины так- 
же могут быть вычислены с примене- 
нием лишь логарифмической линей 
ки: 


становится 


Ув = 0,287 х 15У, Јах = О 1 х 
0,26/; /ь = 0,9% к 0,421, 
Нетрудно заметить, что, 


подставляя в эти формулы 
О. = 0,39, получаем преды- 
ущий тривиальный случай. 

И. А. Коллега! Но я же взя- 
ла данные в „Интернете“ и да- 
а вам чуть-чуть другие фор- 
1,43 было 


м 
1.4, а вместо 0,92 было 0,9! Я, 
конечно, 

блохи, но все же интересно, 


улы и вместо 


понимаю, что это 


как было у основоположни- 
ков? 

Луша. Прошу вас, уважае- 
мая, не поминать их всуе. О 
них вообще можно — либо хо- 
рошо, либо ничего 

К. К. О блохах или об осно- 
воположниках? 

Луша. А по мне так хоть об 
одних, хоть о других, Вот на- 
пример: „Или блохи победят 
социализм, или социализм по- 
бедит блох!“2, Так что уж объ- 
ясните, пожалуйста, куда дели 
сотые доли? 

К. К. Ну, милая, не надо так 
волноваться! В „Интернете“ 
можно еще и не такое уви- 
детьз. К тому же надо иметь в 
виду, что наши формулы не учитыва- 
ют многих параметров системы. Так, 
помимо добротности первой колеба- 
тельной системы — головки (О,,) ие- 
малую роль играет добротность вто- 
рой, именуемая добротностью потерь 


Ленин В. И, Соч. из. 4, т. 30, є. 206 (Речь на УИ 


Съале Советов. Правда, в оригинале было про 
вшей, да н общем какая разница! = С.Л) 

1 Поднятая нами тема действительно очень пону 
лярна в „Интернете“. Вам могут быть ирелоставлены 


многочисленные рекомендации, методики, програм. 


нелители. Отиоситься к этому благу циви 


лизапии надо весьма осмотрительно: ошибок там со- 


пержится гае форму 


мало, например в нашем є 


лм для Лун /амх были просто перепутаны! Кстати: 
появление в формулах весьма сомнительных пока 
зателей степеней и прочих конетант, не являющихся 
простой комбинацией 1. 2,3, 

том, что предста 


© жит. п, говорит о 


зависимости скорее всего 
эмпирические, аппроксимирующие кривые 
тер которых выяснен другим, боле 


харак 
сложным спосо 
бом. Это дает основания полагать, что данные фор- 
мулы имеют не слишком уж широкие границ 

пользования, то есть возможна, скажем, что считать 
поним для О.» = 0 или 0, = 10 нельзя. Степень же 


совпадения результатов расчетов по предлагаемой 


методике с другими (графическими и т. п.) проверя 
лась нами и оказалась достаточио высокой во всем 
реальном диапазоне изменений О, 
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в корпусе О. На эту добротность на- 
ибольшее влияние оказывают так на- 
зываемые „щелевые потери“. У нас 
есть основания полагать, что пред- 
ставленные в „Интернете“ формулы 
даны для О, = 4..6, что вполне прием- 
темо 

И. А. Если читатели будут и далее 
настойчиво требовать расширения 


нашего участия в направлении „сде- 
лай сам“, мы готовы двинуться даль- 
ше простейших формул 

К. К. А пока обратим внимание на 
рис. 1, мягко намекающий на возмож- 
ные последствия ошибок в измерени- 
ях и расчетах 

Луша. И в заключение поразмыс- 
тим о том, что может получиться на 
практике, если кто-то начнет де 
ящик с фазоинвертором. 

К. К. Итак, счастливый обладатель 
головки громкоговорителя будет 
вдвойне счастлив, если О. и И, ока- 
жутся подходящими для изготовле- 
ния фазоинвертора. На радостях он 
неминуемо допустит ошибку в выбо- 
счетного значения О,» не учтя 
дь мелочи, например того, 


рег 
какой-нибу 
что на электрическом входе низкоча- 
стотного звена многополосной АС 
стоит ФНЧ. Допустив в самом удач- 
ном случае 10% ошибки в О, (напри- 
мер, взяв 0,42 вместо 0,38), автор бо- 
лее чем на 30% просчитается в опре- 


делении объема, соорудив, например, 
135-литровый комод с динамиком 
вместо 100-литрового. Конечно, имея 
природную смекалку и догадываясь о 
возможной ошибке, наш Кулибин бу 
дет лишь постепенно отрез 
фазоинвертора. 

С. Луша (с садистской ухмылкой). 
Как хвост у терьер: 

К. К. настраивая его на все 
более высокую частоту. Если он 


ать трубу 


грамотно выполнит эту проце- 
дуру, ему удастся в известной 
степени исправить ошибку в 
определении 0, скажем, в на- 
шем случае чуть снизив /ь» но 
идеальной АЧХ уже не будет 

И. А. И это, заметьте, колле- 
ги, наиболее оптимистичный 
вариант 

Луша. А помнишь, К. К., как 
мы на даче у соседа-акустика из 
скворечников скворцов полу- 
дохлых по дюжине вытряхива- 
ли? Он им с 


найно организо- 
вал „одностороннее движение“, 
а ошибся-то всего ничего: вме- 
сто дырки-летка фазоинверс- 
ную трубу по инерции вставил... 

И. А. И что же, неправильно 
ее рассчитал? 

Луша. Ну а нам, я так пони- 
маю, как раз это и осталось: 
обеспечить наш ящик трубой, 


настраивающей фазоинвертор 
на выбранную частоту /.. 

К. К. Сдается мне, что это 
всего ничего“ может оказаться 
камнем преткновения. 

И. А. На первый взгляд все выгля- 
дит весьма примитивно. Тиле приво- 
дит формулу, однозначно связываю- 
щую /ь с параметрами фазоинверто- 
ра: 


а 7; 
а= = 8 
2л [Ўв 
где Су = 340 м/с — скорость звука в 


воздухе, $у — площадь фазоинверсно- 
го отверстия, [ур — эффективная дли- 
на трубы, состоящая из собственно 
лины [х и довеска [= 0,8255; об- 
разуемого за счет „краевых эффе 

Анализ представленной зависимо- 
сти показывает, что условию наст- 


ройки удовлетворяет целое семейст- 
во труб, для которых 5у/Ёуе = сопѕ = 
Ув (2п/ь/ С)?. 

К. К. Снизу площадь трубы огра- 
ничивается скоростью воздушного 
потока в ней, которая не должна пре- 
вышать 4—5% от скорости звука, ина- 


ЭРЫ, дБ. 
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Рис. 1. Изменение характера АЧХ фазоинверсной системы при отклонении от учитываемого в расчетах („оптимального“) значения: 
а) расчетного объема И; 6) расчетной частоты настройки фазоинвертора #5; в) собственной добротности О,, (ошибки в измерении, например); 


г) имеющейся массы подвижной системы М»; д) имеющейся гибкости механического подвеса С... 


Выбор стратегии построения фазоинверсной АС, нацеленной на получение максимально гладкой АЧХ, еще не гарантирует получения требуемого. 
результата. Некоторые важные параметры могут быть заявлены или измерены недостаточно точно (например, масса подвижной системы), Некото- 
рые параметры, например такие, как объем ящика или частота настройки фазоинвертора, могут быть реализованы с погрешностями. В обоих слу- 
чаях АЧХ отличается от желаемой. Как отличается — показывают наши рисунки. Естественно, от ожидаемого результата отклоняются и другие пара- 


метры, например импульсный отклик 


че турбулентность неизбежна“, Слиш- 
ком большие площади могут 
отрицательные значения Гу. 

Луша. И труба будет вынуждена 
торчать наружу 

К. К. Боюсь, что даже не наружу 

И. А. И не торчать. 

Луша. И не труба?. 

К. К. В достаточно широком диапа- 
зоне изменений буи Ду при 5/1; 
сопѕг можно считать, что изменения в 
функционировании фазоинвертора 
происходят, но не отражаются ради- 
кально на звуке, оптимальным же 
считают вариант, когда Г. = 2 у. 

И. А. Кстати, при слишком боль- 
лине трубы (Ёу > С//,) в ней 
может зародиться стоячая волна. Это 
совсем не подарок и радикально пор- 
тит звук. 

Луша. А в остальном 
легко, и описанные формулы велико- 
лепно иллюстрируются номограммой 
для расчетов. 

. К. Пользоваться номограммой 
очень просто. 

На линии Х в логарифмическом 
масштабе нанесены значения Уз, на 
линии У — в обратном порядке /з- 
Найдите „свои“ точки на линиях и со- 
едините их. Продолжите полученную 
прямую до пересечения е линией 7 и 
восставьте перпендикуляр к линии 7. в 
этой точке (красная линия на рис. 2 
Все варианты у вас в кармане! Понят- 


псе очень 


+ Иначе гаворя, сели применяется головка © боль 


шой площадью 5р и большим ходом > то есть е 


большим объемным смешением Уо = ух, то про 


мка“ этого объема через 5ү не должна приводить к 


лыним скоростям воздушных потоков, откуда 
> Уау 04.005 


что большие объемы могут «прокачиваться” голо 


меем: 5, гати 
и м 


пкой лишь ми частотах ниже Лу заметно выше Л 
фазоиниерсное отверстие практически ме раб 
вблизи / диффузор почти стоит на месте 


но, что номограмму можно распрост- 
ранить вправо — влево — вверх — 
вниз, но наиболее здравые соотноше- 
ния она охватывает. Отобрать из них 
те, которые удовлетворяют введен- 
ным ранее ограничениям и рекомен- 
дациям, не составит труда. 

И. А. С целью экономии бумаги мы 
даже пе будем приводить числового 
примера — любой сможет, вооружив- 
шись значениями О», И,» 5» х, про- 
извести необходимые вычисления. 

К. К. Б; 
ный резу 


дет ли плодотворен конеч- 
покажет время. 


тыгат 


М, литры +, Гц 
500 


300 
200 


100 


70 
50 


оаа аса 
Тае 


Луша. По крайней мере обладате- 
лем замечательной будки с цилинд- 
рическим лазом вы окажетесь навер- 
няка... 


Продолжение следует 


В ближайших номерах наши авто- 
ры познакомят нае с панелью акусти- 
ческого сопротивления, акустиче 
ским лабиринтом, транемиссионной 
линией и подойдут вплотную к поло- 
совому резонатору. 4 


Рис. 2. Номограмма расчета ящика-фазоинвертора. Например, если /= И, = 200 л, {= % = 40 Гц, 
возможны варианты размеров трубы (диаметр @ х длина 1): а) 15 см х 5 см; 6) 20 см х 14 см; 


в) 30 см х 32 см 
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Проигрыватель А0 
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летняя совместная акция заводов-производителей Үатаћа, 
Магапіг, )В1,, Ѕеппһеігег и сети магазинов ТЕХНОСИЛА 


[7 7 х) 
замлнлозе-мзеы ) (занин ввело 


395$ 


Магапёг СЮ 57МКП 309, 


Уатаћа ОЗРЕ 1000 Магапіг СЮ 675Е ‚стена 99 
= — 4 


350$ 
Уатаана АХ 592 Магапіг РМ 665Е 


Үатаһа ОЗРА 492 Ұатпаћа Сс 665 


ЈВІ. НРб 
399$] 


МАКАМ 


Хиты сезона! 


У нас всегда найдется для Вас что-нибудь индивидуальное и по цене, и по качеству! 


С 
1 


титановый комплект ТТТ 


© 


‚Уатава ВХУ 592 В0$ - 


29$7 1199$ 


Үатаһа ВХУ 493 Вр5, Хатаћһа СОС 665 
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ЈВІ. НІХ сепіег 


Отдел уцененных товаров О ЗЕММНЕ!ЗЕЮ 
Дешевле не бывает Наушники из Германии — 


ул. монтажная 7/2 ул. 2-я квесистская, д. 15-17 полный ассортимент! 


Суперпредложение! 
Старая 
цена 
Депоп РМА-350$Е ат 320 Ріопеет С5-9030 К 
Пепоп рСр-1650 АК до\а Репоп РМА-480 В 9010 ат 275 Тесһлпісѕ 5В-С540Р-К 
Пепоп ОСМ-260. Репоп РМА-715 В ат 395 Тесһпісѕ $В-1РЗ1ОРР-К К 
Оепоп ОСМ-360 "Репоп АУР 2000 455 Тесһлісѕ 5В-Т100РР-К К 
Магапіх СМ-635 "Репоп АУР 20206 475 Тесһпісѕ 5В-Т200РР-К К 
|бопу СОР ХВ 720 Матапќг АУ-600 ат 998 Тесһпісѕ $В-М1000 К 
|бопу СОР ХВ 820 Матапќг ЕЅ-500 ат 599 
ТЕАС ҮВрЅ-9М№ Матапіг ММ-500 АУ ат 299 Рюпеег 6К-333 ед 
Тесћпісѕ $1.-Р0888Е-К 'Магап(2 РМ-488АҮ ат 485 Рюпеег 68-555 ед 
|Тесһлісѕ 51.-РОЗ9ОЕ-К 'Магапи2 5М-500 299 Ѕопу 5Е0-411 ед 
|Тесһпісѕ 51-Рб590Е-К Ріопеег А-207 К ат 149 Ѕопу 50-711 ед 
Узтава СОС 565 сір Рюпеег А-305 К ат 210 Тесһпісѕ 5Н-6Е70 ед 
Үатаһа СОС 565 Ті сір Рюпеег А-307 В ат 169 Тесһпісѕ $Н-6Е90 
Үатаһа С0С 665 сір Ріопеег А-505 К ат 339 Тесһлісѕ 5Н-АУ500 
| Уатава СОС 665 Ті сір Рюпеег А-705 В ат 509 
| ТЕАС А-Х1030 ат 395 Матапіг 51-48 { 
| 0епоп ОКМ-550 4 Тесһпісѕ 5Е-А1000М2Е ат 348 Матапіёг 87-57 90144 
депоп ОВМ-650 $ 4 Тесһлісѕ 50-А700 шКЗ ат 
депоп 05-640 4 Тесһпісѕ 50-А800 ОМ2Е ат 
депоп 085-810 @4 Тесһпісѕ 50-А900 ОМ2Е ат Репоп 0ҮС-3806 
| депоп ОВМ/-660 а Тесһпісѕ 50-С1000М2Е ат Репоп 1А-\200 Ых 
Магапёг $0 455 4 Тесһпісѕ 50-1300 ат Пепоп ГА-\200 6 
| Магапіг 50 555 4 Үатаһа О$РА 492 В ат Оепоп ГА-\300 К 
Магапё2 $0 57 9014 і 'Уатава О$РА 492 Ті ат Репоп ГА-\200 Кб 
Магапёх $0 555 й 2 Ұатаћа ОЗРА 592 В ат Ѕатѕипд 0\-4620\ 
Ріопеет СТ-5 550 $ 4 Үатаћа ОЗРА 592 Ті ат Ѕатѕипд ЮУС-460№ 
Ріопеет СТ-5 640 $ 4 Үатаћа ЮЅРА 970 ат 
Ріопеет СТ-5 830 $ 4 Үатаћа рЅРА 990 Ті ат Репоп ІА-2700 
| бопу ТС-КА 6Е5/В а Үатаһа РРА 990 ат "Репоп 14-35006 
| золу ТС-КА бЕЗ/М а Үатаћа О$РЕ 1000 Ы рг/ат Магапё2 1\-520 
Ѕопу ТС-КВ 9205 @ Үатаћа О$РЕ 1000 Ті рг/ат Ріолеег СІЮ 0515 
золу ТС-КЕ 200 4 Үатаћа ОЗРЕ 390 В рг/ат Ріопеег СІЮ 5315 
| 5опу ТС-КЕ 3004 Үатаћа ЮЅРЕ 580 рт/ат 
| 50пу ТС-КЕ 4005 4 
| Ѕопу ТС-МЕ 525 4 Репоп ОВА-275 КЮ г Оепоп ОР-47Е ум 995 
Ѕопу ТС-МЕ 725 4 Депоп ОВА-385 ВЮ г "епоп ОР-900М уіпії 1295 
|бопу ТС-МЕ 825$ 4 Депоп ОКА-545 ВО Ы г Ріопеег Р0-5 06 525 
| 5олу ТХр-КЕ 210 4 Ѕопу $ТВ-Е 425ЕЕ г Ріопеет Р0-5 904 415 
Тесһпісѕ 5-А2 6Е-К 4 Тесһпісѕ ЗА-ЕХ 510 т Рюпеет Р0-5 605 295 
| Тесһпісе В5-А2 7 4 Уатава ВХ 395 К05 г 
Тесһпісѕ ҜЅ-ТК 373 4 Үатаһа ВХ 495 05 г Магапёг УР-600 в/проект 1299 
Тесһпісѕ К-ТЕ 474 4 т 
|тесппісс К-ТЕ 575 4 Репоп Оуегќџпе 80.3 ЈАМО 5-52 Ы 95 
Үатаһа КХМ 492 Та Пепоп Оуегіџпе 90.3 ЈАМО 51-52 сћг 95 
Үатаһа КХМ 392 Т д Репоп 5С-Р10 К ЈАМО зибсегииет 150 Ы 368 
апава КХ 580 4 МВ Оџа 01. 529 Ьеећ 
Үатаһа КХ580 Т а МВ Оџагї 01. 529 Ы.ѕһіпу ЈУС АҮ 29 РР8+ подставка 2900 
Үатаһа КХ 490 4 МВ (пан: 01. 529 али 
Ріопеет С5-3030 К 
Пепоп РМА-2505Е ат Рюпеег С5-5030 к Специальные скидки от а 


| рр РМА-280 0 ат Иопвег С5:7030Е завода-производителя! 


Большой в 
А м м и Уатава 0\0$700 
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Д Аудио Дизайна 


опресненская, ул. Б. Грузинская, 20 
тел.: (095) 254-9292, 254-8585 


[5 Пеквови:" 50/2, тел 385, 91 
МЕКЕ Н-ЕГАивю & Мес, ЗАТ ТУ, Ноте Тпоаног, СО, ІР, ОМО 


Английский звук от А до Я 


Аиаїіоіаб Ф Ехризиге 
Мат Ф Оепѕеп 
ҮВА Ф Місготеда 
Аџаіо Мо{е Ф Виагк 
Мизса! Рчему 
Знегмоод Ф ХТС 
ТОЕ Ф Јааіѕ Ф КЕЕ 
В & М/Ф ЈМ та 
Мопќїог Аџаіо 
Водег$ Ф МАО 
Во{е! Ф Тага 1аб$ 
Сабе Так ® Аро!о 
Тагдеї Ф Сһога 


с 10 до 20 час. 


НВЕКТУ 5+ 


Ярмарка на Рижской 
место Д-16 
тел./факс (095) 288-4965 


— испытательный стенд 8155 


Результаты измерений параметров АС 


„Коуй Міпѕіге!“ 

Реальная чувствительность составляет 84 дБ при значи- 
тельной — +5 дБ — неравномерности звукового давления. В 
то же время особенно важная для воспроизведения музыки 
частотная область до 2 кГц практически безукоризненна. 
„Ужасный“ провал в области верхней середины на деле при- 
водит к подчеркнутой мягкости и некоторой условности 
звучания. Достаточно плотный и сознательно поднятый 
„верх“ компенсирует недостаток чувствительности АС в 
низкочастотной области и способен в некоторых важных 
случаях создать иллюзию большой громкости. Низкая чув- 
ствительность — менее 80 дБ в области до 200 Гц — это плата 
за бескомпромиссный подход к нижней граничной частоте. 
АС, которые, несмотря на свои небольшие размеры, поддер- 
живают практически неизменный уровень давления вплоть 
до частоты 50 Гц. (Обычно спад начинается с 80-100 Гц.) 
Подъем давления ниже 30 Ги обусловлен шумом воздушной 
струи в трубе фазоинвертора. исимость полного сопро- 
ния от частоты д точно ровная. Минимум сопро- 
ния па высоких частотах составляет 6,3 Ом. Нелиней- 
ные искажения в диапазоне 100-630 Ги составляют 1,8—1%, 
выше по частотной шкале — 0,8—0.4%. 


„Таппоу Зацит $6“ 

Посмотрим, чем эти акустические системы могли засл 
жить „предвзятое“ к себе отношение. Начнем с паспортных 
данных. Указана чувствительность 90 дБ (при напряжении 
2,8 В) и номинальное сопротивление 6 Ом. Налицо нехит- 
рый способ завышения чувствительности, которым многие 
пользуются. Мало кто сообразит, что чувствительность эта 
не характеристическая, так как указана для мощности 


Рис. 1. АЧХ „Воуд Мизие! на акустической оси. 
Расстояние до микрофона 1 м, И= 2,83 В 


‚„Коуа Міпѕїгеі“ и „Таппоу Ѕаїигп 56“ 


р= 1?/Р,„ = 2,876 =1,33 Вт. Но не это главное. Измерен- 
ная чувствительность при подведении 2,83 В составляет 
лишь 86 дБ. Для определения характеристической чувстви- 
тельности (при 1 Вт) посмотрим на график модуля полного 
сопротивления. Он покажет, что, несмотря на номинальное 
значение в б Ом, в достаточно широком диапазоне частот мо- 
дуль полного сопротивления не превышает 3,5 Ом. Реальная 
чувствительность должна определяться при напряжении 2 В 
и составит 83 дБ. Попутно замечу, что 3,5 Ом — тоже не 
совсем честное значение сопротивления, обусловленное не 
активной его частью, а реактивной — значительной индук- 
тивностью звуковых катушек низкочастотных громкогово- 
рителей. Сопротивление АС на постоянном токе всего лишь 
2,3 Ом, что значительно ниже допустимого даже для номи- 
нального значения 4 Ом. Таким образом, обнаруживается 
троекратный обман в паспортных данных, что и вызывает 
наше справедливое негодование. 

Попробуем, однако, взглянуть на это с другой стороны. 
Значительное завышение реальных характеристик, к сожале- 
нию, настолько распространенное явление, что строго судить 
пойманного с поличным нарушителя, пожалуй, не стоит, 
Данная модель спроектирована с целью обеспечить макси- 
мально широкий частотный диапазон при сравнительно 
скромных габаритах. Выбранное решение — правильное для 
выполнения этой задачи. Наиболее ровная форма АЧХ полу- 
чается при установке микрофона выше АС. Таким образом 
учитываются реальные условия прослушивания. При этом 
неравномерность АЧХ составит +3 дБ с замечательно ровным 
участком до 2 кГц. Частота 40 Ги воспроизводится практиче- 
ски „на полке“. Редкое явление для АС таких габаритов. Не- 
линейные искажения выше 80 Гц не превышают 0,5%. 4$ 


Рис. 3. АЧХ „Таппоу Ѕаїигп $6“ на акустической оси. 
Расстояние до микрофона 1 м, И= 2,83 В 


Рис. 2. „Воуд Міпѕітеј“. Частотная характеристика проводимости 
(величины, обратной модулю полного электрического сопротивления) 
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Рис. 4. „Таппоу Ѕаїшт 96“. Частотная характеристика проводимости 
(величины, обратной модулю полного электрического сопротивления) 
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Все для создания домашнего кинотеатра 


Разработка и монтаж 
заказных систем. 
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® Широкополосные динамики «Бом ег» 
Лучшие образцы российской л 


предусилители, корректоры — от $200 


ОҮО-проигрывател 
Акустические систе 


® Компоненты «Аџаїо Моќе» новой недорогой серии 


© -Меіодупе», „Уатана», «Опкуо» 
® Вертушки «Рго-Јесі», «С.Е.С.» 

® Кабели Кипьег», «Х.О» 

© Радиолампы, динамики, конденсаторы 


® Стойки аудиофильные цельнометаллические 


® Ні-Р- и НІ-Епа-комиссионка 
Эксклюзив: «Кирзс КО 5.5: 

19=*«Сгадо Ѕідпашге» — 990 у.е. 
Ѕіапіоп» — 280 у.е, «АМС Т7» — 150 уе 
заде — 950 уе., “Сайт Ѕмал» — 330 у.е. 
0,5 м — 100уе., кабель для «Кипьег РВУ) 


680 усе. 


Тел.: (095) 948-5266, 12—19, кроме воскр., понед. 


527-6241 


СТАВКИ 

для АС 0т50-250$ 
*СТОЙКИ 

для СО, МН, ВМО 


-ДИСКОВ ОТ 80-790 $ 


ТОЙКИ 
ДЛЯ НЧІ-Е1 КОМПОНЕНТОВ 
(СТЕКЛО, МРАМОР И ДР.) 


повой усилительной техники, 


АМС 2030: 


прямые поставки из Англии 


Кііресћ Негезу |» — 850 ув. «УР! НМУ. 
30а» — 390 у.е, «Тпогепв ТО 280» + 
"Ѕопіс Ргопегз Апіћетп |1 1» + рһопо 
С.Е.С. 2100» — 240 уе. «Х.О ТҮРЕ 1 


Т2уе 


| СЕСЕД св. 


Приемно- 
усилительные 
лампы для 
высоко- 
качественной 
звуковой 
аппаратуры 


6550С 
ЕІ34 
6166С 


+ 


194156, С-Петербург, пр. Энгельса, 27 
тел; (812) 554-9348 

факс: (812) 554-0371 
е-тайугѕедврь®рр.сіуіпеги 


Мне 40 лет, меломан со стажем, „на- 
чинающий радиолюбитель"; музы- 
кальные пристрастия 

манс, большие оркестры, джаз. Ком- 
плект аппаратуры — на фотографиях 
а начиналось все в 1965 году с роди- 
„Невского РГ-5С“ („жив 


русский ро- 


тельского 
курилка!) 

С приобретением в 1996 году „АМС 
СО 7“ с [картой ЦАП] „5403“ я загорел- 
ся идеей сделать (собрать, сотворить 


склепать) ламповый усилитель. После 
всех поисков схем, комплектующих и 
прочего [мною] была выбрана двух 
тактно-параллельная схема на ГУ-50, 
Один канал 


рил“, но ужасно не понравился своей 


этого монстра „загово 
заторможенностью, вялостью, навер 
пое [была] виновата схемотехника 


катодный повторитель на выходе. За- 


тем была полностью модернизирована 
„Симфония-003", а следом два „ТУ 
50“ („УМ-50°) 1973 года выпуска 


[были] переключены в „ультрали 
пейный" режим выходные лампы Г-807 
(пригодилась 120-вольтовая трансля 
ционная обмотка выходного транс 
форматора); 

заменены и увеличены [по емко 
сти] все электролиты, установлен 
дроссель 0,4-0,34 в питании; 

входной каскад на 6Н9С, $КРР; 

собран корректор на „лишней“ 
тампе 6Н9С (убрать ее 
как в этих древних 
амп включены 


микрофонной 
не получилось, так 
агрегатах накалы двух: 

последовательно). 
И получилось И заиграло! Кстати, 
напряжения 


схема с умножением 
очень неплохо „звучит“, особенно ес 
ти выполнена на телевизионных 
6022С, а 730 В на анодах Г-807 полу- 
чают именно так, правда, на трех по- 
следовательно включенных 0226. 
Спасибо вам за публикацию [схе- 
мы] бестрансформаторного усилителя 
для телефонов — восторг, а то с транс 


Еще почта 


„Ѕеппһеіѕег НО- 
580“ играть отказались. 
Следующий 
мопал" 
кенотронный выпрямитель 5146 


четыре; 


форматорным мои 


этап — полностью „са 


лампы 6П14П-ЕВ две в 
плечо, переключение из триодного ре- 


выходны 
жима в ультралинейный, смещение 
автоматическое, класс А, на анодах 
320 В; 
выходной трансформатор ПЛМ 
х 40-58 Э 360-0,35, 6 секций пер 
вичной, 4 — вторичной [обмотки]; 
входы ХЕВ, КСА; 
фазоинвертор на 6НІП-ЕВ, 
6Н2П-ЕВ с перекрестными связями; 
драйвер на 6Н6П — связь с фазо- 
инвертором гальваническая; 
питание всех ламп постоянным 


током 

Этот экземпляр был только полиго- 
ном для [создания] последнего усили- 
теля на 6С4С, сами понимаете, для 
6П14П — драйвер на 6Н6П не более 
чем украшение, хотя, как сказать, я без 


него и не пробовал. До изготовления 
этого усилителя на „музыкальных“ 
6Н8С, 6НӨС, 6С4С [была] заменена 
вся аналоговая часть в „АМС СО 7°, а 
ведь с него-то все и началось (лампы 
РЫйру" вместо китайских, конденса- 
торы „Мшсар“ вместо беспородных, а 
самое главное, что я там нашел и не за- 
думываясь 


выкинул, — неполярный 


электролит на выходе. Теперь [там] 


стоит и, смею вас 
чит 
ный К76П- 
и еще немало [чего] я в своей „лазерке“ 


уверить, лучше зву- 


наш отечественный лакопленоч 


1, зашунтированный К71-7, 


перепаял. 


„Конструкция“ последняя (отделка 


не закончена): 
6Н8С, 6Н9С, 6Н6П — фазоинвер- 
тор с перекрестными связями, драй- 
вер — связь гальваническая. Баланси- 
ровочный резистор в катоде 6Н8С 
(отработано на „полигоне“) должен 


быть с соотношениями К,>>В» 


В,>>К» иначе и не „звучит“, и шум 
при регулировках страшный; 
выходные лампы 6САС, накал пи- 
тается переменным током, смещение 
автоматическое 
к средним 


катодные резисторы 
подключены гочкам на- 
кальных обмоток; 

выходные трансформаторы ПЛМ 
20-58 Э 360-0,35, 10 секций первич- 
ной, 8 секций — вторичной обмотки; 

стабилизатор анодного питания 
на 6Н13С, 6Н2П-ЕВ, КС680 — где те- 
перь взять СГЧС, указанный в схеме 


АупиоМагазим 3/1999 


слышно отдельно М. Шуфутинского, форматор (получится или нет, хотя на 
дпевк 6ПІ4П и „телевизионных выходни 
„самоделок ках“ получилось) УШ 30 х 60 — 2, в 


отдельно 


Шасси вс 


цора 1,5-2 мм цый такт свой, с частичной ком 

2-3 слоя эпоксидно-каучуковой пенсацией подмагничивания включ 

(автомобильной, противошумной) ма- — нием части витков другого такта с па- 

стики, общей толщиной до 1,5 мм раллельным включением вторичных 

2-3 слоя эмали НЧ 123. обмоток. Бред, наверное, но железо 
Покрытие получается настолько есть и катушки намотаны 


прочным, что не разрушается Еще немного о себе: по образс 


анию 


случайном соприкасании [‹ [я] железнодорожник; до сборки лам 


кенотрона; противошумные и противо- повых усилителей весь мой опыт [со 
хационные свойства тоже на высоте. стоял] в переделке коммутации вхо 
Планы на будущее дон „Тембра-2М“, был у меня когда-то 
корректор КІАА, конечно, отдель- такой магнитофон, и [в] невообразимо 


долгом и трудном создании САДП 
іля „Орель-101“ по Н. Сухову. Прин 


электронного стабилизатора напряже ципы работы усилителы 


ых каскадов. 


ния с повышенным коэффициентом [изучаемые в] школе, к 1996 году я 


стабилизации (из древнего „Справоч был — пришлось повторять. А может 
ника радиолюбителя“), зря я продал тогда свою „Үатаһа АХ 
в пита 1 шунтах катодов мно 570-— хороший ( титель, 


го неэлектролитов: Спасибо за журнал (схем бы по 


накалы всех ламп, включая больше). 


6Н13С и 6ЕЗП, питаются постоянным $. Решилея перейти из читателей 


стабилизированным напряжением ный, схемотехникой не поделитесь, — вавторы писем в ответ на вашу убеди 
выпрямитель 5ЦАС — четыре важаемые!? тельно теплую просьбу в последием 
силовики — „старый телевизор тот же фазоинвертор с драйвером, номере поделиться опытом. Хотя ка 
ГС270 (перемотанные) но 2ГЦ-50 на выходе, выходной транс ой у меня опы 
регулятор уровня — „АР“, п РР$5. Все резисторы в усилителях 
реходные конденсаторы — „Ми еар 9:8 0 ВС или импортные угольные 
Наверное, [неплохо], если стало 0 В. Глухов, г. Киров-5 


Аудио, видео, бытовая техника 
Аппаратура класса НІ-Еі 


. 


. Ч" 
Петербург»Загородный пр. , 16. Телефой: 315-8937 
. Ф . 


3/1999 


Предыдущ 


ге номера «АудиоМага- 
можно получить по почте, 
сделав заказ и оплатив стоимость 
номеров: 

№1 (6) 96, Проигрыватели компакт- 
дисков „Асат Арва 6", „Місготеда 
ТЕАС СО-Р3450' 


46°. АС „Воде 15 З/5а", ЛО МЕМ" 
„Ероѕ Е5-14". Усилители „МеСогтаск 
МРО/МІР/МРА", „АМС 3025", „Соп- 
тад-Јоһпѕоп РУТОАЕ”, Когда лампа 
лучше, чем транзистор. Анализ 64 ау- 
диокассет Переделка усилителя 
„Прибой“. №2 (7) 96. Головныетеле- 
Фоны „Козз", „Бопу", „Зеппреве“ 
„ТДС-5М", Усилители „Мизсаиячему 
Е20/ЕЗ0", АС „Ошадга! Ѕһодип“ 
Мопиог Аифю Мопног 14 Соја Мк2" 
Аиво Мое АМ-КЛ*, № З (8) 96. О 
фирмах „Ѕопу", „Вам“, „Мадида! 
Питер Квортуп („Ауфо Мое“) расска- 
зывает, как избежать дороги в аудио- 
ад, Усилители „Амнет Рге 1", „Ашо 
Мое Р1ЅЕ". 12 моделей головных те- 
лефонов („Зепппевег”, „Ѕопу" 
АКС", „Веуегдупатіс"). Сделай сам 
ламповый предусилитель с коррек- 
тором. № 4 (9) 96. ПКД „Місготеда 
5іаде 1" и „Міпіит СО", „Оепоп ОСО- 
1015", „Ріопеег РО-5904". Усилители 
„ММА АРЗ0", „Магапі= РМ65", АС 
„Сабаззе Ғагећа", „Сасфеги Емдепсе" 
История „Брига“. Сделай сам бес: 
трансформаторный ламповый уси- 
литель для головных телефонов. № 5 
(10) 96. Блеск и нищета формата 
компакт-диск", АС. „Міѕѕіоп 7311", 
Міввіоп 751", „Рагавіот Рһапіот" 
Могдаипі-5һогі М520/", „Сапіоп 
Соты". ПКД „Магате С063 МК2К.1- 
Ѕіопаішге", „Мивіса! Раему ЕбО1 
Усилители „Ехроѕие ХУ Ѕиреғ 
„Ріюпевг А-400Х", „МС АХ-372" 
„Ацо №о!е ого“, „Мапіву аз ЅЕ/РР 
< 3008" У истоков отечественного і-ї. 
Мет (12) 97. ПКД „Мейфап 508.20" 
„Агсат Арпа 7". Конвертор „Ацо 
Мое АСЗ“. Усилители „Ацо 
Везеагси УТ-60", „Агсат Арка 7’ 
„Агсат Арпа В", „Оупасо 5СА-1208" 
Оепзеп ВЕАТ-100/0Р-1°, „Магапіг 
РМ-57", „Магапіг РМ-665Е", „Оупасо 
РАБ-4", „МАО 312", „Наттап-Каичоп 
НК-610°. Сабвуфер „Миаде ВР55- 


Цифровой комплект „Аойіо Мое” 
(проигрыватель компакт-дисков „СО-1“ 


и конвертор „РАС 0“) 


210". Головные телефоны „Ѕеппћеі- 
ѕег", „Веуепдупапис", „Коѕз", „Умап- 
со", „АКС“, „МВ Оиал", „Опкуо“. № 2 
(13) 97. ПКД „Сатогідде Ашо СОЄ" 
„Мепфап 500/566", „Ритаге 302“ 
„Оша 7712", усилители „Аифо 
1плоуавоп Е2/700/800", АС „Міѕіоп 
754 Ртеедот 5". Переделка усилите- 
ля „Ріопеег А-400Х". Сделай сам од- 
нотактный ламповый усилитель для 
головных телефонов. № З (14) 97. 
Цифровые форматы: РАТ („Ріюпеег0- 
05"), МіпіОіс (.Зопу М05-/500"), СО- 
В („Рюпеег РО-А05"). ПКД „Мага: 
Ср-17 К4.- Зюпацие", „МС Х.-У284" 
Вой! ЯСО-975", „іихтап 0-375" 
Блок согласования „Миѕіса! Ғ'аеййу Х- 
100". Усилители „Мизіса! Ғ'бейу А- 


220", „Ѕһеате 2.5", „издеп Оріта 
200°, „Вокзал Саѕріап“, „АисїоіаБ 80- 
00А". АС „Могдашт-5һогі М$107 
Сіаѕзіс", „Воѕіоп Асоџѕісѕ 840", 


Водег 00101“. Кассетомания. Исто- 
рия фирм-производителей. № 4 (15) 
97. АС „Таппоу Зло", „Могдаџпі- 
пои Рецогтапсе 820", „Сабаззе 
Согуеце 300”, „Јеап-Мапе Веупаиа 
Еуондюп 2“, „МВ Оџагі ©1-5РХ8", 
„Кірѕсһ Негеѕу 1", „Саезноп А2" 
Ртаас Ѕішіо 100", „Маде М-905. 
ПКД „Мизеса Ғдейу А2СО", „Волей 
ВСО-950*, „Сгеек СО-42", „Кепмооі 


0Р-7090", „Кепуоод ОР-2080°, Ха 
тпаһа СОХ-890°, „МАО 512°, „Асат 
Арһа 7", „Асат Арһа 8", „Мағатг 


Ср-57°, „Магапіг СО-63-К..-Зюпа- 
ие". Усилчтели: „бгурһоп Таби" 
„гей! КАУ-3001", „Сугиѕ Ѕігаюһ Цпе“ 
„Водегз МЗ00", „Опкуо А-5У620", 
„Опкуо А-5У420", „МАО 317" 
„Огспезіга Бу Јааїв", Режимы работы 
усилительных каскадов, № 5 (16) 97. 
АС „КЕР 0-15", „Асоузнс Епегду АЕТ 
Бепеѕ І", „Саве Ейеп", „МНТ Моде! 
2.5", „Оамз Асоиѕісх ОК-300 Ѕепе 
1", „АСЕ Айа 5°, Мтамедае Ете- 
таю ЕМӨБ”, ТО Єіесіопісэ Т-Шпе 2" 
ПКД „Місготеда Сіаоіс Зою", „Опкуо 
иедга 0Х-7711", „Ріопеег РО-306", 
„УМС Ж-ЕБТНВК", „Зопу СОР-ХЕТОО, 
„Кепиюо ОР-3090". Проигрыватели 
грампластинок „). А. Міспе! Мусто" 
„Ѕувіетаек 2х2", „Вокзап Хегхез Х" 
Тонармы „АВ-300", „Вокзал Таргі" 
Головки звукоснимателя „Аокзал“, 


„Сгадо”. „Аифю Мой". Усилители 
„ТВогеп$ ПА-2200“, „шхтап А-384°, 
„Осіаме У-50°, „Мизка! Ғдейу Х- 
РВЕ", „Мизса! Ғіаейу Х-А50", „Апоп 
Адопів", „1. А. Міспе! Дес", „Аоіе! 
ВА-9858Х". № 6 (17) 97. О парамет- 
рах согласования аудиокомпонентов. 
АС „Асоибс Епегду АЕ! Ѕег 1", „КЕР 
0-15“, „Ероѕ Е5-22", „Јеап-Мапе 
Явупаџа Вазіс", „Асоиѕіс Яезеагсп 
218", „КЕР Сода 75Е", „Водегз Акапії 
628", „Сапіоп Егдо 720", „Ратіах 
‘лора 5°, „МНТ Моде! 1.5", „Сегип- 
Меда \5-100", „Сыезвоп 35". ПКД 
„Воле!ВСО-9ЗОАХ", „С.Е.С. СО-2100", 
„Сугиѕ @а03", „Ѕопу СОР-ХАЅОЕЅ 

„Опкуо 0Х-7211°, «Екрозие СО". ПКД 
изнутри: линейка „Агсат". Усилители 
„Јабіѕ А5", „Зпегиоод АХ-4050А". 
„Огейе 5А-100°, „Мепфап 551", „Веда 
Ейси", „Мугуад МІ-120°, „Стек 
Р42М", „Сгеек А42", „Сіаѕѕе САР-80" 
Акустические системы и помещение. 
Справочные таблицы: технические 
параметры и цены 3300 -й-компо- 
нентов. № 1 (18) 98. АС „Воѕіоп 
Асоизіс» СЯ-7”, „Ѕошпа Оупатісе 


яте-3", „Аиа Асоизусз Тетріаг | 
„бамз Асоиѕіся Анапе И 
„Мтапедаіе Мопйог МЕМ-1" 


„Ріайпит Ацо Ѕішоїо 1", „Меаи 
Асоцейсз Рейе 1", „Асоизйс Епегду 
АЕ-1001", „Могдацті-Ѕһоі М5-201 
Реал", „КЕР 153/5а", „Шмпо оке 
Аибйопит", „Асоиѕіс Аеѕеагсһ 
ЗОВНО", „Сеіевіоп 151", „В & М СОМ- 
7", „Мезюп 750". ПКД „Мугуаа МС- 
100", „Сайт мап", „Огейе СО-100е 
А. Усилители „Стеек 42405Е”, „Ее 
иосотралие: ЕС!-2", „ЅРЫ Ѕошті 
ТЗАА", „Вгумоп В-60”, „Ао!е! ВА 935 
ВХ". Проигрыватель грампластинок 
„Логепз Т0320 Мк 11". Электропита- 
ние аудиоаппаратуры. № 2 (19) 98. 
Интервью с П. Квортрупом („Ашйю 
Мое ШК”) и В. Хоменко („Ваіапсес! 
Аидю Тесһпоіоду"). АС „Оатах Лора 
1", „МНТ Ѕирег 2его", „баіе Моде! 5 

„Мопиог Ауфю З боја", „едасу 
ішо", „КЕҒ Сода 9.2", „МВ Оџап ОЕ 
100М", „В & М СОМ-7", „В & МОМ- 
603". ПКД „Миѕіса! АЧешу Е61”, 
„Адсот ©СО-750", „Сатпаде Ашо 
тас 1", ЛЕАС УОВ-105Е", „Асигиз 
АСО-11", „Сіаѕѕе СОРЗ”. Усилители 


„Мозса! РеМу Е11", „Адсот ОҒА- 
5400", „Сатргійде Аибю АЗ!" 
Весітопіс Сопсер! Оезідп 50" 
ЯС-971", „Ао!е! АВ-971", „Асиги ОЈА- 
100", „Миѕіса! чему ҒХ-2". Мини- 
дисковая дека ЛЕАС МО-10". Транс- 
порт компакт-дисков „Аоѓе! ЯОО- 
980°, Внешний блок ЦАП „Воле! ВОР- 
980". И многое другое... №3 (20) 98. 
АС „ОАО Е51-63", „АЦ 505", „УВЕ 
Н($-810", „Меаг Музйаие", „Јеап- 
Мапе Неупаџа 51до З МК З", „Раме 
Асоџебс Ародее”. ПКД „С.Е.С. СО- 
3100", „Мепфал 508.244", Усилители 
„Вајапсеа Аидю Тесһпоіоду УК-З/МК- 
200", „ОШАО 1", атт 11", „Аийоп 
5імег Мов! З00В.ЅЕ1", „Аџаїоп 
‘ети ЕТЅЕ". Усилитель для голо- 
вных телефонов „Мизса! Ғійейу Х- 
САМ". Иннерспейс-2 (проигрывате- 
ли компакт-дисков „Магапіг"), И мно- 
гое другое... № 4 (21) 98 АС „Ероѕ 
ЕЗ-12", „Таппоу М5", „РАЦ 350" 
Кірсһ Ѕупегду КЗЕ-8.5", „Сеіезіоп 
45". ПКД „Кепмооб ОР-5090", „МАО 
522", Леснисз 5-РБ7700", „Уатаһа 
срх-590", „Рюпеег РО-5705", „Стеек 
ср-43", „Яеда Рапе!”, „ВА СО 
1мбоге". Усилители „Сгеек 43308", 
ААсшыз Р-10°, „Мизса! Раећу Х-.Р", 
„КОМ РС-00505", „УВА ииеоге о". Ау- 
тентичное исполнительство и грам- 
запись, И многое другое... № 5 (22) 
98 Проигрыватели 0УО „МС ХУ- 
02000", „Рһіірѕ ОУО-930", „Рапазотс 
0№0-А350", „Тозмьа 50-КЗ10А" 
„Оепоп 0\0-3000°. АС „Воѕіоп 
Асоизисз УВ-960", ПКД „Рюпеег РО- 
506°, „Уатаһа СОХ-993", „Сіаѕве 
СрР-0.5". Головные телефоны „АКС. 
к-340', „Веуегдупатіс 07-990", „Ве- 
увгдупатіс ОТ-831", „Стадо А5-2", 
„Стадо 5А-125", ,КОЅ5 А/250 

КО$$ А/200", „Зеппвевег НО- 
600".Кабели „Аисїо Мое“, „Могіов! 
„Вокза“. Портативные мини-диско- 
вые рекордеры „Зпат МО-М$7О2Н" 
и „Кетьоод ОМС-С7Я". Горизонты 
Формата 24 бита/96 кГц, Серебряных 
дел мастер (Хирояши Кондо). Звук в 
компьютерных играх (часть 1). "Ое- 
ресһе Моде": слагаемые успеха. И 
многое другое... № 6 (23) 98. Спра- 
вочные таблицы по 4000 компонен- 
тов М-Н и домашнего театра. АС 


Только читатели „АудиоМагазина“ могут стать 
счастливыми обладателями суперпризов, 
предоставленных фирмой „Эзотерика“ 


Пара АС 
„Аодю Мое 
АЬѕоЇіо?е его“ 


„Міѕѕіоп 774", „Могдаит-Зпой М$- 
812", „Асоизис Епегду АЕ-209", 
„Миаде 5955", „Арепшга Тапасга 
Ѕіопаге", „Асоизис Елегоу АЕ-200", 
„Курзсв КЅВ-3.1". ПКД „Зиодеп СО- 
38". Усилители „Біесітосотрапіеї ЕСІ- 
|", „Соріапі С5А-515". Тюнер 
„Миа Мома РАпдоВА”. П. Квортруп 
о конверторе без цифрового фильт- 
ра. И многое другое... № 1 (24) 99. 
Электроника ХХІ века на выставке в 
Лас-Вегасе. АС „Ргодс Ташене 50" 
„А.Я/Јогбап Епігу 2М", „ОАЫ 202" 
„Могдацпі-Ѕһокі М5-812", „Кірсһ 
Іа сай“, „Таппоу Меѕітіпѕіег 
Воуа!, „РгоАс Везропее 2.5", „Ао 
Моіе АМ-К/ЗРХ", „Сазе Кепаа!", 
„Асос Епегду Аедіѕ Опе". „Рок 
Ацо АТ-7", „СазНе 155". ПКД 
„Мизса! Ріаеійу А2СО", „Воле! ЯСО- 
950°, „АМС СО-9". Усилители „Кеп- 
моо0 КАЕ-ЗОТОВЕ", „Зопу ТА- 
РЕБ2ОВ", „Тесппісѕ З-А700 МК 3" 


„Сагу САО-572 
, „Мизса! Ғійеійу А2", „Во!е! ЯА- 
„АМС 3050а“. СО-ресиверы 
„Опкуо СЯ-7ОЯ*, „МАО 1-40. Мини- 
тмооа ОМ-5090*, 
„Ѕопу М05-ЈЕ520“. Справочник: 
„Там, где живут басы“. Интервью с 
Томасом Флетчером („МоНитоват 
Алаюдие 1540") и дирижером Але- 
‘ном Парисом. Звук в компьютерных 
играх (часть 2). Электроакустичес- 
кие преобразователи Йозефа Ман- 
гера. Эллингтон — баловень джаза. 
И многое другое...№ 2 (25) 99 „Ні- 
Я 510%/99 & Ноте Тпеаме" в Моск- 
ве. АС „Вомепдег-бгаебепег Вафа 
5200х*, „ЛВ и2к*, „Неубгоок Оие!", 


ег! Мопиог 11", „ 
яТ5-3", „ТОК Сет СҒ100°, „Саг- 
"аеНОЯМ. ПКД „Місготеда Ртеті- 
ит 20°, „Агсат Арһа ВЅЕ", „Нейоз 2°, 


„Ріопеег РО-5507°, „Кепнооа ОРЕ- 
Я6010", „Ѕопу СОР-ХВЭ20". Усилите- 
ли „Вавпсеа Аифю Тесппоюду УК- 
60-. „ВАТ УК-200", „ВАТ УК-60°, 
„Зиддел Орта 80°, „Агсат Арка 10°, 
„Махатие РМ-14°, „Агсат Арка Опе". 
Синдром рупора (.Гочивег—Моки") 


ДЕР... «Ауднома- 
ОБ 00, 12-25; другие 
Р Е распроданы) можно 


принима. 
ЮТСЯ по почте. Перешлите нам 
ПОЧТОвым переводом стоимость 
ТОПО вам количества экземпля- 
ров. В графе „Для письменного со- 
Общения" укажите вашу фамилию. 
МАРС для пересылки, требуемые 


Справочник: „Там, где живут ба- 
сы (2). Интервью с Бутчем Вигом 
и Стивом Маркером („багбаде") 
„Оесса“— 70 лет. Что, как и почему 
продается в музыке. Джазовый эн- 
циклопедист Чик Кориа. И многое 
другое. 


номера журнала и количество авы 
земпляров. Журнал будет вывйви 


журнала высылайте ПОВ 
191002, Петербург, ул: Рубина 
штейна, 40/11, 000 „М-Аудио®ь 

По не зависящим от нае ПРИС 
чинам мы не можем высылать 
журнал на адрес „До востребос 
вания“. 


Журнал распространяется более чем в 100 городах России, 
СНГ и Балтии. По вопросам приобретения журнала оптом и в 
розницу необходимо обращаться: 

в Москве: „Логос-М“, тел. (095) 974-2131, АП „ОДА“, тел. (095) 
974-2132, ТД „Паблик Пресс“, тел. (095) 270-0703, „Глобус Лтд.", 
тел. (095) 240-7405, „Метрополитеновец“, тел. (095) 277-9873, 
„Артисс", тел. (095) 158-9754, „АРИА АИФ", тел. (095) 928-4930, 
„Библио-Глобус“, тел. (095) 928-8744, „Мир Печати“, тел. (095) 
978-6022 и др. 

в Петербурге: „Метропресс", тел. (812) 316-5849, „СИиР“, тел. 
(812) 294-1109, „Роспечать“, тел, (812) 275-3723, „Петербург 
Экспресс", тел. (812) 275-0941, „Балт Пресс", тел. (812) 277-2863, 
„Хог-Пресс“, тел. (812) 540-6439 и др.; 

в Беларуси: г. Минск, „РЭМ-Инфо“, тел. (0172) 84-7361, ЧП 
„Андреев“, тел. (0172) 23-7608, БП „Шиком“, тел. (0172) 245- 


ан ‚ Киев, „Саммит”, тел. (044) 290-7745, г. Харьков, 

„Укрпресс", тел. (0572) 14-1127; 
в Латвии: г. Рига, „Аиоїоѕіагѕ" , тел. (013) 728-5831; 

в Литве: г. Вильнюс, „Ѕега ЗЕ", тел. (012) 262-3596. 


Все номера журнала можно приобрести в магазине „Одно 
Место“, Москва, ул. Лобанова, д. 2/21, тел. (095) 279-3661 


Спрашивайте „АудиоМагазин“ в магазинах: 
г. Ярославль, муз. салон „Браво“, тел. (0852) 21-0564, 


г. Краснодар, муз. салон „Бегемот“, тел. (8612) 55-1621, 
г. Брянск, „Окор Плюс“, тел. (0832) 55-1959 


Стоимость подписки до 25.08.99: 
АА жителей России 75 руб. (1 пол. 99 г), 120 руб (пол, 200000 
ДлЯ Жителей СНГ 150 руб. (1 пол. 99 г), 198 руб. (1 пол 20000) 
ДлЯ жителей Молдовы, Азербайджана, стран Балтии 180 руб 
(ИСО 99 0) 240 руб. (| пол. 2000 г). 

Оплата подписки почтовым переводом по адресу 

002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна» О 
А дуло" 

В графе „Для письменного сообщения" укажите вашу ФОМИ 
ТЮ Почтовый адрес и срок подписки. В случае отсутствия ПИК 
данных редакция не может гарантировать получение журнала, 
Подписка на адрес „До востребования" не принимается 

Журнал высылается подписчикам заказным письмом ИЛИ ЦЕНЫ 
ной бандеролью 


На „АудиоМагазин“ можно подписаться в любом почто- 
вом отделении России и стран СНГ: по каталогу агентства 
„Роспечать“, подписной индекс 72707 или по объединен- 
ному каталогу газет и журналов „Почта России“ (том 1), 
подписной индекс 40552. 

Подписаться и приобрести все номера журнала на Украине 
можно в фирме „Саммит“, тел. (044) 290-7745, 573-9649. 

Подписка и доставка журнала „АудиоМагазин“ курьером по 
Украине: „Киевская служба подписки“ , тел. (044) 245- 
2696, 212-0050; тел./ф. (044) 212-0846. Розничная продажа: 
„Периодические издания“, тел. (044) 290-7745, 573-9649 


Вставьте пропущенное слово 


Правильные ответы, присланные в редакцию не позже 
15 сентября 1999 года, будут участвовать в розыгрыше при- 
зов. Итоги конкурса будут подведены в октябрьском номере 
журнала (№ 5 (28) 99). Призы будут вручены в Москве. 


Контактный телефон 


Коерокопии купона не принимаются. Не более одного купона на один домашний адрес. В кон- 
курсе не могут участвовать сотрудники журнала „АудиоМагазин“ и фирмы „Эзотерика“, Если ко- 
личество купонов с правильными ответами окажется недостаточным, в конкурсе будут участво- 
вать купоны с максимальным числом правильных ответов. Победители определяются жребием. 


2, 
Мн пелиегеитиное паместиво 


Уральский электронный завод 
КРУПНЕЙШЕЕ В РОССИИ ПРОИЗВОДСТВО СО 
Тиражирование СО-ВОМ, Мдео СО, СО-аџїо, МС. Любые виды упаковки. Полноцветный лейбл. Оцифровка. Вывод цветоделенных фотопленок. 
Полиграфические услуги. Сжатые сроки (1-10 дней). Гарантированное качество. Доступные цены. 


620151, Екатеринбург, Главпочтампт, а/я 74 Уральский электронный завод. Тел./факс: (3432) 413-618, 413-392, 416-924, 414-505 факс: (3432) 413-287 
Е-тай: сот © џшер-сд.ги ВИ р://иими.иер-сд.ги 


Представительство в Москве: тел.: (095) 289-9685, 289-1480 факс: (095) 289-4180 


ВХ-У393В0$ ЯХ-ү493805 О$Р-А492 


Эти и другие модели спрашивайте в магазинах электроники 
0 е поставки 


Эксклюзивный дистрибьютор. Тел.: (095) 96 Е] = Генеральный агент. Тел.: (095) 234-0 


